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In «Specchio del mondo», un saggio del 1994
tradotto da Carocci, Hans Belting ci conduce
alle origini - borghesi - del concetto di quadro

di MASSIMO ROMERI -

a storia del quadro ¢
qualcosa di diverso
dalla storia dell’arte.
Ilquadroéungenere
a sé stante che nel
passato ha condiviso
con altri prodott del-
la pittura solamente
Partefice: i pittori si occupavano
infatti di molte cose, per esem-
pio dipingevano su muro, sulle
pagine dei libri, producevano
cartoni per arazzi. La storia rac-
contatadaHans Belting in Spec-
chio del mondo Linvenzione del
quadronell'arte fiamminga (Caroc-
ci editore, pp. 230, € 23,00}, ini-
ziaquandola pittura, nelle Fian-
dre, sicominciaachiamareschil-

derije, da schild, scudo, a signifi-

care quantoimportante fosse al-
loralapraticadidipingere stem-
mi nel complesso delle attivita
dei pittori, e arriva a individua-
re le tappe immediatamente
successive in cui il pannello di-
pintosubisce unaverae propria
reinvenzione.

Iltestoche componeillibroé
apparso per la prima volta nel
1994, all’interno di una monu-
mentale storia della pittura nei
Paesi Bassi scritta da Belting e
Christiane Kruse. Pubblicatoau-
tonomamente é diventato, ap-
punto, Spiegel der Welt, Specchio
del mondo. La seconda edizione
tedesca, aggiornata con ulterio-
riricerche, édel 2010:daquivie-
ne 'attenta traduzione italiana
di Marco Jacobsson revisionata
da Anna Maria Lossi.

Freedberg e Stoichita
Ilvolume affrontaunargomen-
to che impegna Belting almeno
dall culto delle immagini, un libro
uscitonel 1990, quasiin contem-
poranea con The Power of Images
diDavid Freedberge mentreéin
lavorazione L'instauration du ta-
bleau di Victor Stoichita. Con ap-
procci e risultati diversi, ma ac-
cresciuti da reciproci scambi, i
tre saggi hanno aperto un pro-
fondodibattitosuisignificatide}
laraffigurazioneartisticache ha
trovatoda subitodeinessiconla
contemporaneita.

Specchio del mondo continua
idealmente su questi presuppo-
sti,andandoallaradicedell’odier-

no concetto di arte attraverso
I'esempio della pittura fiammin-
ga. Belting affrontalaricercacon
glistrumentidellostoricodell’ar-
te, senza mai derogare a un im-
pianto saldamente cronologico,
in quindici intensi capitoli e con
una sceltissima selezione di
esempieimmagini (tuttea colori
nell’edizione italiana).

Secondo Belting la preistoria
del quadro & in seno alle corti
tra orafi, miniatori e decoratori
di stemmi. Alla ricerca di una
propria autonomia, il quadro
imita quindiinizialmente le pa-
gine del libro miniato o I'orefi-
ceria, assimilandone le forme.

Una prima versione compiu-
ta del quadro é nel ritratto bor-
ghese. Perché il borghese, a dif-
ferenza del nobile, non e parte
diunagenealogiaeil suovalore
é espresso dalla sua individuali-
td edalla funzione sociale chesi
é conquistato. Entrambe sono
descritte minuziosamente nel-
lo spazio del dipinto, che sta as-

sumendo I’assetto definitivo di-
ventando una «finestra aperta»
sul mondo visibile, in Italia—la
definizione édiLeonBattista Al-
berti-enelleFandre in partico-
lare Ilritratto @ anche unacerti-
ficazione dell’esistenza dell’in-
dividuo effigiato. Il suo corpo &
riprodotto in uno spazio figura-
tivo che verra dotato di luce,
quindi di atmosfera, mentre la
sua anima sara percepibile sul-
la soglia fra interno ed esterno,
cioé attraverso quella finestra
per lo spirito che, secondo una
formulazione tipica del tardo
Medioevo, & lo sguardo. Cosi &
nelle pupille dei soggetti, dove
apparespessoilriflessodiunafi-
nestra, che questa doppia natu-
1a, fisica e immateriale, si espri-
me. Oppure lo sguardo rimane
basso, o come concentrato su
un pensiero: & il caso, per esem-
pio, del cancelliere Nicolas Ro-
lin ritratto da Jan van Eyck in
una celebre tavola del Louvre.
Rolin distoglie Fattenzione dal
libro d’ore che accompagna la
sua preghiera per visualizzare
cidchevihaletto.QuandolaMa-
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donnagliappare, Rolinnonlaos-
serva con la vista terrena, ma
congliocchidell’anima. Lavisio-
ne avviene in una camera parti-
colareggiata fin nei dettagli, ma
immaginaria, in cui il rapporto
tra interno ed esterno & sottoli-
neato dal porticato aperto sullo
sfondo. L’anima, come si legge
inun testo del mistico coevo En-
rico di Langestein, abita in una
«stanza nascosta» e guarda il
mondo «dalle finestre».

Realta duplicata
Lo spazio interno simbolico &
quindi costruito con elementi
reali duplicati nel quadro come
inuno specchio: li, nella stanza
dellospirito, sié sviluppatal’im-
maginazione religiosa del can-
celliere. Dietro le arcate c’@ un
giardino cinto da un muro mer-
lato da cui due uomini guarda-
no un paesaggio incantato che
sembra abbracciare 1'unita del
creato, con persone impegnate
inattivitamondane, mentreun
pavonefalaruota, unaltrocam-
minaperilgiardinoetuttigliin-
finiti, minuscoli elementi sul
quale il pittore ha sostato con
gusto definiscono e raccontano
un mondo dove tutto cid che e
visibile ha la medesima impor-
tanza; intanto all’interno, nella
smorzata chiarezza della stan-

za, Rolin sogna e il tempo sem-
bra essersi fermato.

Nel libro Belting procede in-
trecciando testimonianze lette-
rarie, documentarie e figurati-
ve; alcune pagine sono un cor-
po a corpo con opere nodali co-
mel coniugi Arnolfini della Natio-
nal Gallery di Londra, uno dei
quadri piu celebri di sempre,
un’operain cui van Eyck propo-
neun’altrasintesitraindividuo
e mondo. Se I'ambito in cui do-
vevamuoversi il cancelliere Ro-

linerailducatodiBorgognache
il politico amministrava per
contodelduca, riprodottometa-
foricamente in quel paesaggio
avolo d'uccello sullo sfondo del
quadrodelLouvre, periduespo-
silucchesilospazioincuisicon-
sumavaillororapportoeralaca-
meradaletto.L’ambiente érico-
struito al di 1a della cornice,
inaccessibile. Il pittore lo ha si-
glato conuna formula quasino-
tarile: «Janvan Eyck é stato qui».
Poco sotto, riflessi nello spec-
chio concavo, appaiono due te-
stimoni, idealmente posti al di
quadellacornice,come seilmo-
mento raffigurato fosse I'essen-
za stessa dell’atto giuridico del
matrimonio. La lettura di Bel-
ting spinge inquesto sensoe tut-
tosembratornare: dallacompo-

sizione stessa della stanza ai ge-
sti, le pose, gli oggetti. L’inven-
zione diventa immediatamen-
te celebre trai pittoricontempo-
ranei e in breve il quadro perde
la sua originale connotazione
privata: finira in possesso degli
Asburgo, per entrare poi nella
collezione reale di Madrid.
Veldzquez ne fara Las Meninas.

Lo spazio in cui ambientare
I’azione sostitui i vecchi fondo
oroneglianniventidel Quattro-
cento, complicando enorme-
mente I'invenzione figurativa.
Questo cambiamento radicale
avvenne nell’atelier di Robert
Campin a Tournai. Ancora una
volta, Belting individua dietro
un mutamento figurativo la
spintadella classe sociale emer-
gente: la pittura di Campin, co-
me nel Trittico di Mérode del
Met, &un concertodidevozione
laica, percio gli ambienti rico-
struiti nei dipinti assecondano
I'immaginario del committen-
te borghese. Insomma, in que-
ste opere dove la Vergine siede
davanti al focolare della cucina
eaccogliel’angelo annunciante
tra masserizie consunte e pen-
toloni di minestra, iborghesive-
devano rispecchiata la loro esi-
stenza quotidiana.

Qualche decennio piu tardi
nel quadro si fusero apparenza,

scena e miracolo, conducendo
T'osservatorealdiladella superfi-
ciedelmondosensibile. La pittu-
ra diventava specchio del sé. Ol-
tre a catturare I'ordine del mon-
do, si era trasformatain un mez-
zo per esplorare il segreto
dell’'animo umano. Belting se-
gue, in questo senso, la parabola
dell’enigmatico pittore di Gand
Hugovander Goes. Le connessio-
ni tra Partista e il teatro che
emergono in queste pagine, il
suo «slancio cinematografico»,
forse spieganolavecchiacompa-
razione di Bernard Berenson tra
van der Goes e Caravaggio.

Bosch, inquietudine
Qualche inquietudine emerge
nella chiusura del libro, nelle
pagine dedicate a Hieronymus
Bosch. Conil crollodelle certez-
ze della fede il pittore, ormai
consapevole delle proprie possi-
bilita, utilizza un ventaglio for-
male simile a quello del poeta
per raccontare un mondo fatto
dimiserieirrimediabili. Laliber-
tadidiredi sé, forzando le rego-
le stesse del linguaggio con la
sua fantasia, & I'unica sostanza
che compone le sue opere. Dali
a Calvino, che bandira la pittu-
ra dal campo della religione re-
legandola a quello dell’arte or-
namentale, il passo ¢ breve.
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Rogier van der Weyden, «Crocifissione», parte destra di un dittico, Philadelphia Museum of Art; in foto, Hans Belting
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