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n QUADRO

come macchina
della verita

Maumzio CECCHETTI

el suo ultime libee radoto
ora in italiane ma scritio in
realth el 1994}, Hans Bel-
timge i ricorda che a Broges
il fabbricante di speochi eil
pittore appartenevanc alla
SWSE COTPOrEEEINe. Siamo
circa a metd del XV secolo, eil libro di Bel-
ting s'intitola Specchio del monda. Lin-
verzioe ael gradro nell'arte famenga
(Caroed, pagine 252, ewrn 23,00). Eppure,
il tema di cui Belting si ooccupa in questo
sagginerudiiema senza diventare pedan-
te, o & soltantao di pertnenza fammin-
ga Subite dopo 1o storico si affreta a -
cordare che " Alherti, grande teorico della
wisione pittorca moderna, soslieneva che
la storia della pittura era iniziata da uno
specchio, quello di Narciso, Misono sem-
prre chiesto quanta verita o sia in quesio
it Dmsaginianme o del primd uormi-
i, i individua capace di elaborare lado-
i su it che vede riflesso sullo spec-
chio d'acgua: che cosa vedeva effettiva-
menbe quell vomes? Aveva coscienzadive-
clere se stesso, oppune, come un animalbe
sorpreso dall’'ombra pit o mens com-
prensibile di un progrio simile, fu spintoa
compiere un hakn indietro per difender-
si dallo sconosciuto che gli era apparso al-
l'improwviso? La coscienza di vedersi ri-
flesso nello specchio guando venne ac-
quisita dall'womo? La pittura rupsestre, che
pureci hadatoon-

sediuna poeticity

altissima, nasce

daoipi Pacquisizio-

ne di questa co-

scienza oppure la

precede? Mel libio

Beltireg fa reagive i

due poli di v meo-

do di veders che

ha qualche analo-

gia comn la celebne

questione  della

schisi che Jacques Lacan aveva messs in
luce fra locchio e bo sguardeo, fra la pulsie-
e el desicherio e la limdtarione del vede-
re chetmma nella pitura un disframmma. Lo
spuamo viene & patti con 'occhio e cerca

dfi comtrodlarme il desiderio. La pittura vela
alky spuardn (del pimore e dello spettabore]
una varietd di pulsioni che U'occhio, in
quianiio organa del corpo, voole appagare.
Ilquadroe come specchioe lospecchio cn-
e quadie: elasticit di questo interval-
bowisivis fra i due poli. che comnota i periodi
storiche linvestimento simbolico che vie-
ne fatto sulle immagini dall'uno all’alio
perioda, a capire guanta cosciensa [in-
tenzionalic) poteva esecinel quadro che
&l atacca dalla parete un estpodiping ad
alfresco, che s rimpicciolisce rspetio alla
pala daliare, & diventa parte ristrecca di u-
na visione dove in real G esterno ¢ interneg

sl tengono progrio perchs nel quadio (fi-
nesrdellosguando) enrano element oo-
it [0 specchio siessn ovvern Porte e a-
periure che intreducono nell' ambiente
prrivat, domesten,  mando, quadno oo
it persere aulonoms diventa |'interfac-
cia, la membrana virtuale di comunica-
wione, fra linterorita del sogpeto (di co-
lui che & ritrato ma anche di colui che
puarda) e I'esteriorita del mondao,
Perché improvwisimentequesto e fair-
nuzione nella pit-
tura? E questo l'e-
nigma da swvelare,
[ntanio, Belting
nelle premesse di-
stingue fra diversi
tipi i sguardo,
Non & quello del
collezionista a in-
teressane, spuandn
distaccaln e lega-
to all immanenza
dell'ogpetoeheva
a colmare una casella vuota in un “uni-
veran simbolioe. Se il quadro appeso alla
prarele viene preslo asociaie a una fne-
S, UEUAliTene VST nleso Corme spec-
chin, da cui deriva intervalbo costante tra
ala fimestra della rappresentazione interna
e l'immiagine speculare del mondos, Cue-
sta parteolare oscllazione visiva genera
um ki di opeera, il quadroautonomee dal-
le misure ridotie rispeiio alle grandi tale
religinse, chve Vi & OCCLpune W oo spd-
windella coschensa wmana e snciale, quel-
o della borghesia nascente che proprio

nelle Fiandre, atitaverso i grandi mercan-
Li evreped, vive la propria epoca regale,

Belting dispose sul tavolo gli elementi del -
la questione, e ciindica larefice diquesta
invenzione: Jan van Evek, distillandone i
walori nel celebre quadr dei Covdugd Ar-
sl (conservato alla Natkonal Gallery a

Londra). Mion si tratia di una moviti “pura’,
i precedenti con cul doveva misurarsi era-
i il libre ilusirate & le opere di oreficeria,
tanto cheinizialmente il quadsosembra -
prendemei gener: tavaledipinie chesia-
promo & chiudone come un libko, appure
tomdi che richiamano lo schema di spille
0 pendent con soggetd analoghi, come
nola Belting metends a conlroni la
Crree i préete rodovida o Jean laloue] (o=
gl al Lowvre) e il pemdente in oro e smalio
del Metropolitan di New

York d'identico sopgetio

Si deve scindere la parola

borghese dalle facili wsso-

cieioni ideslogiche a ri-

maorchio  della  vulgata

marxista. [lquadro simol-

geva al borghese oppure

sl uomao in guanio tales,

diventando un mezon di
rappresentazione dinasti-

ca e in tal senso Van Evck,

wil principale inventore del

ritratto borghese, fu anche pitiore g cor-
te con il compito di redigere i ritrani dei
prrincipie. E pare che ritaendose siessn, Jan
ahhia umnite i due generi nel celebre Lo
ol frrtirife rossn, che esce dalle rappre-
sentazionisimboliche del passa (dove la
soiriplianes fra faio e persenaggio non
era di assoluts rigore) dandoc 1'impres-
sione che sulla superficie =i muova una
[rtrEC Viveniie

Le pagine che Belting dedica al Polittios
dell Agnelievrmisticodi Gand sono punisa-
Li, e & quanmecdo analizza rditract come gquael-
ler chegli Arnesliini che ci rendizumao conibo
commie la macchina simbaolica dei dettagli
sia una tavola apparecchiata in uno spa-
#io che gioca il ruodo decisivo perché «
proprio deniro quesio spaxio che noi par-
cepiamo il soggetio ratliguratn, e non sul-
la superficie sulla quale esso & dipinioe.
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Mel Ritranin del cardinale Alhergan, inve-
e, & Lo descrizione minueosa dei decagli
soimatic che lecc st sorprendent e giu-
stamente Belting zattalinea come «le sfi-
imtarre di colore dei peli sul mento & del-
[ verruca sono descritt con un incredibi-
le Famatisimao per il dettaglios, Questa ma-
niacale attenzicne al pit piccols elemen-
iy in realtd @ parte di quella sdesacralizza-
wiome del principes che lascia sulla tela ola
e irrermagime cell wssere urmane, Laso-

miglianea diventa il tems

deckivodel ritrmtio, peroui

si parladiritratio® leale” -

lo =g & davvem fedele (oo-

Arte e modernita

me fa capire liscrizione
sulla peetra nello straordi-
nario Timioten esepuing da
Van Eyvck],
La matura “duplice” dello
sgardo che si manifest
in quesia pittura {che
puarda dentroal soppetio
e rende visibile dall ester-
e il S0 segreto], & un medo di renders
esperienza visibile nella modernitiy Un
terna arteolatissimo, dove lo specchio @
anche memenio mori (la iochesa delle
argommentezioni di Belting non sono gui
riassumikbilil. ma che sembra entrare in

RITRATTI

1 colebre dirs
s e
Amiinga
i wim Epok
e nfligum

i =Cnniugl
Al
Buillo skonido

3 Tirirsid
[P el -
ey clilpln

o GEeadio

o G W
L=t H]

N RN

W detisgio
negranciiog

Hans Befting, grande storico delle immagini, indaga
la nascita della tela da cavalletto nelle Flandre
LIna rivioluzione che cambio la storia della pittura

Il prirng artafica fu Jan
van Eycx e lemblema
& il diparto dei "Coniug
Armalfin. La taka coma
disfrarmma che unisce
due sguard; wrso
l'irdericrit ol uamo
averso 1 mondo

Lo storico dell'arte Hans Belting
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crisi menlic presio, neppare un secolodo-
o, col mando infermale di Hieronymius
Bosch dove il quadro ritorna a essere
wspecchie della verith morales, Atlen
zhone, per, nente di consolatonio av
verle Belting: «Bosch si profiessa criticn
realista della miserla del mondo, senza
perboffrirc la solusone dellafede come
viadi scampae, E cosi lo specchio pianco
che Leonardo defin simaestro de’ pitto-
rie riciventa comvesso e ol mette davan-
ti il volter deforme della realii che abita
et di moi.
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