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materiale presente al MART, si evince infi-
ne nella sezione conclusiva, che contiene la
puntuale descrizione (a cura di Duccio Do-
gheria) dei documenti conservati a Rovere-
to. Questo libro quindi non intende offrire
una chiave interpretativa definita e conclusa
per la figura sfaccettata e complessa di Rus-
solo, ma al contrario propone, attraverso
informazioni e documenti poco o per nulla
noti, nuovi spunti pet la riflessione critica
e la comprensione a tutto tondo di questo
pittore, musicista e pensatore.

Leo Izzo

GLORIA STAFFIERT, Uz #eatro tutto cantato. In-

trodusione all'opera italiana, Roma, Carocci,
2012, 191 pp.

Mancava una guida introduttiva all’opera
italiana che da un lato ne analizzasse i di-
spositivi di funzionamento e dall’altro desse
conto della ricca fiotitura di studi e direzio-
ni di ricerca che le sono cresciuti attorno
negli ultimi anni. Un featro tutto cantato di
Gloria Staffieri tiempie quel vuoto con una
trattazione agile e dinamica, informata ed
esauriente. Non che scatseggiassero storie
dellopera anche assai svelte, ma qui lautrice
rinuncia intenzionalmente alla narrazione
diacronica, concentrandosi invece sull’ana-
lisi delle molteplici dimensioni del teatro
musicale, sulla loto interazione e sui fonda-
menti critico-metodologici pet affrontarne
lo studio. Nelle pagine preliminari e nella
breve introduzione viene inoltre annunciata
'uscita presso il medesimo editore di altri
due volumi (il primo di essi & gia fresco di
stampa), pitl otientati a una narrazione degli
sviluppi storici del melodramma — I.gpera
dtakiana. Dalle origini alla riforma del secolo dei
Lo (1590-1790) e Ligpera dtakiana. 1. ascesa
del musicista-drammaturgo fra tradigione e moder-
nita (1790-1926).

Un teatro tutto cantato vaole invece tispon-
dere ad alcuni interrogativi di natura pia si-
stematica: qual ¢ la specificitd del dramma

per musica, quali le strutture e le modalita
comunicative, come studiare uno spettaco-
lo cosi stratificato e complesso. Dimensioni
e funzionamento sono illustrati nella prima
sezione del volume (I/ perimetro di un’iden-
#d), a sua volta divisa in tre capitoli. Nel
primo (L'opera come genere) vengono analiz-
zate le singole component dello spetta-
colo operistico (libtetto, pattitura, pratica
della messinscena), la loro interazione e
soprattutto la molteplicitd di funzioni che
la musica vi assolve — mimetica (la musica
sottolinea e amplifica cid che accade sulla
scena), diegetica (Ja musica tivela cid che
gli altri linguaggi non dicono), articolatoria
(la musica confetisce otganicita strutturale
al tutto e scandisce i tempi dell’azione), e
ulterioti funzioni secondatie (fatica, cona-
tiva) — ponendosi di fatto come principio
regolativo di specifiche drammaturgie; né
vi € trascurato il complicato rappotto tra
testi e rappresentazione: dal momento che
la partitura ¢ non piz il libtetto ma non an-
cora ]a messinscena, ¢ evidente che la parte
‘scritturale’ non esautisce il ‘testo-spettaco-
lo’ e che il direttore d’otchestra non puo
costituire da solo il punto terminale della
performance. B qui che si situa la rilevanza
del lavoro registico, la cui centraliti ¢ sta-
ta sicuramente rafforzata dalla sua messa
in valore come atto interpretativo e come
pratica di tiattualizzazione. Tutto cid ha
prodotto in tempi recenti un’attenzione
pit analitica al campo d’azione della regia
e alle sue tipologie di intervento — filologi-
ca, tradizionale, critica, traspositiva — che
in Un teatro tutto cantato vengono illustrate
e rapidamente discusse. Da tutto questo
insieme scatutisce, secondo lautrice, una
«percezione reticolare» dello  spettacolo
opetistico, una percezione che coglie si-
multaneamente pill media (poesia, musica,
scena, azione) e il loro convergere verso
un’unita rappresentativa.

Nel secondo capitolo della ptrima sezio-
ne, L'opera made in Italy, Pautrice esamina le
peculiarita del sistema produttivo, la scelta
dei soggetti, i modelli letterari; approfon-
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disce rapidamente la storia delle strutture
organizzative ed economiche ¢ i nodi in
cui questa storia interagisce con I'estetica e
con la ricezione dell’opera fino a oggi.

Il terzo capitolo, Studiare l'opera italiana:
strumenti critici, allarga lo sguardo a questio-
ni storiografiche ¢ metodologiche, affron-
tando anche il discotrso sulle fonti e sulle
delicate questioni che implicano le nozioni
di ‘testo’ e di ‘autore’, quando sono appli-
cate a un genere la cui natura assume i tratti
di un’autorialita pattecipata e la cui fisiono-
mia varia al mutare dei contesti di rappre-
sentazione. Tutto cio ha prodotto interes-
santi elaborazioni anche in ambito filologi-
co, dove il testo opetistico viene analizzato
e descritto come ‘testo in movimento’. Agli
influssi dello strutturalismo e della semioti-
ca si deve poi I'attenzione alle convenzioni
comunicative e alla loro azione tutt’altro
che depressiva: proprio la stabilitd dei co-
dici e un insieme di solide intese tra autori
e pubblico hanno garantito all’opera italia-
na una vita lunga ¢ piena di soddisfazioni,
e hanno esaltato, piuttosto che inibito, le
capacita creative dei suoi artefici. Ea par-
tire da questo vincolo comunicativo che si
¢ sviluppata la messe di studi recenti sulla
forma del melodramma, sulle sue struttu-
re formali e melodiche, sulla vatieta delle
drammaturgie musicali, ¢ ancora sulla wse
en seéne e, non ultima, sulla sua incidenza
sociale: direzioni critiche di cui I'autrice da
rapidamente conto.

La sostanziale stabilitd delle convenzioni
formali costituisce una premessa implicita
anche per i temi sviluppati nella seconda
sezione del volume (Strutture metriche ¢ for-
mali), dove oltre a una illustrazione rapida
ma esaustiva dei principi di metrica e di
versificazione, Staffieri esplota da un ver-
sante pill squisitamente operativo le rela-
zioni che si stabiliscono tra moduli poetici,
forme musicali e funzionalitd drammatica
€ scenica.

Tutto il complesso intreccio di compe-
tenze tecniche e creative che si € tentato di
descrivere rende la trasmissione dei prin-

cipi costitutivi dell’opera italiana, al di la
della sua apparente facilita e immediatezza,
tutt’altro che semplice soprattutto in sede
didattica. Non ¢ facile individuare il meto-
do migliore per far comprendere, amare ¢
memorizzare agli student di conservato-
tio, di universita o della scuola secondatia,
quel testo plurimo, lungo e complesso, che
¢ un melodramma. Un featro tutto cantato
offre un quadro compiuto ed equilibrato
dei tratti essenziali e dei problemi connessi
alla sua storia, ponendosi soprattutto come
strumento didattico di sicura efficacia. Il
testo & corredato da una ricca e aggiornata
bibliografia, e un’ampia sezione ¢ dedicata
al siti web specializzati pit accreditati: se-
zione molto utile, poiché tali siti, pet loro
stessa natura, consentono di aggiornare i
progress I'informazione su attivita, progetti,
iniziative in un campo assai vitale e in con-
tinua evoluzione.

Livio ARAGONA
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