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Partendo da Balzac, Hans Belting
si chiede, ne /l capolavoro invisibile

(Carocci), qual é lo statuto in base a cui
un’opera sovrasta le altre: tutto inizia

con l'idea moderna di «<museon...

[l capolavoro,
malinconia
dellopera darte

di MARCO M. MASCOLO

he cos’é un «capolavo-
ro»?Daquali fattoridi-
pende il giudizio che
permette a un’opera,
sia essaletteraria, arti-
stica o musicale, di di-
ventare un capolavo-
ro? E un giudizio pura-
mente contingente e, come ta-
le, ci sideve aspettare che muti
col mutare del gusto? E chi lo
stabilisce che cosa sia un capo-
lavoro?

Nel Vocabolario Nomenclatore
di Palmiro Premoli, pubblicato
nellontano 1912 ma ancora as-
sai utile perindagareimeandri
della lingua, sotto la voce «ope-
ra» si incontrano varie defini-
zioni. Tra esse anche quella di
capolavoro: «Capo d’opera, ca-
polavoro, la pitt perfetta opera
d’un autore; opera, nel suo ge-
nere, eccellente, unica: gioia,
gioiello, meraviglia, perla, per-
fezione». Daunadefinizione co-
me questa si riescono a isolare
alcuni elementi che possono
venire in soccorso: da un lato

stal’unicita, lo stacco cheil «ca-
polavoro» dichiara rispetto ad
altre opere coeve e che, quindi,
lo circoscrive rispetto all'insie-
me di tutte le altre opere esi-
stenti in un dato momento.
Dall’altro- da pit perfettaope-
rad’un autore» - emerge un di-
scorsochee, percosidire, inter-
no al processo creativo delle
opere di un medesimo artista.
E dunque una definizione che
permette di cogliere lo scarto
traopere sicoeve, maancheac-
comunate dal fatto di essere
dello stesso autore o autrice.
Non ci dice, pero, la defini-
zione di Premoli, a chi spetti il
compito di stabilire cosa é o
non é un capolavoro; e attraver-
so quali strumenti o categorie
concettuali cid sia possibile. E,
questa,una questione suggesti-
va e da molti punti di vista cru-
ciale. Una risposta‘ad alcuni di
questiquesitiarrivadal libro di
Hans Belting, Il capolavoroin-
visibile Il mito moderno dell'arte,
edizione italianaa curadiLuca
Vargiu, pubblicato da Carocci
(pp. 571, € 65,00, 180 illustra-

zioni). La prima edizione tede-
sca del volume apparve nel
1998, per poi essere tradotta in
inglese nel 2011; ma in questa
seconda edizione I'autore ha
scelto di non pubblicare tre ca-
pitoli. Come specificail curato-
re, é stato per espressa indica-
zione di Belting che si & scelto
di tradurre in italiano l'edizio-
neinglesedeltesto,enonlapri-
ma edizione tedesca (uno dei
capitoli tagliati & incentrato
sul Bauhaus, e avrebbe comun-
que potuto offrire ulteriori
spunti di riflessione).
| dramma di Frenhofer

Come forse si sara intuito, il ti-
tolo fa riferimento al racconto
Le Chef-d’ceuvre inconnu di Hono-
é de Balzac, pubblicato nel
1831.Balzacnarralastoria,am-
bientata nel XVII secolo, del
vecchio pittore Frenhofer che
in gioventu convinse Mabuse
ad accettarlo come allievo. Fre-
nhofer confessa a Porbus - il
protagonista-e aNicolas Pous-
sin che da sette anni sta lavo-
rando a un’opera. Un’opera
che sara un capolavoro. Porbus

convince Gillette, la compa-
gnadiPoussin, a posare perFre-
nhofer: lo sguardo dell’anzia-
no posato sul corpo di Gillette
scatena la gelosia di Poussin.
Solo a questo punto Frenhofer
siconvince a mostrare il miste-
rioso dipinto, che rappresenta
unnudofemminile, ai due ami-
ci. Il risultato & sconcertante:

Porbus e Poussin non riescono

a distinguere nulla, vedono so-

lo un ammasso di colori. Unico

dettaglio che si riesce a scorge-

re chiaramente & un piede. Di
fronte a questa sconfitta Fren-
hofer mette alla porta i due e,

sconvolto, da fuoco ai suoi di-

pinti, per morire infine quella
stessa notte.

L’anelito di Frenhofer alla
creazione del capolavoro él'at-
teggiamento caratteristico, se-
condo Belting, degli artisti nel-
la modernita. Uno dei presup-
posti del libro di Belting, enu-
cleato nell’introduzione, é che
aun certo punto della Storia si
siastabilitounveroe propriori-
volgimentorispettoal mododi
guardare a quello che veniva

Ritaglio

stampa ad wuso esclusivo

del destinatario, non

riproducibile.

003383

Codice abbonamento:



HLLIAS

DOMENICA

Settimanale

Data
Pagina

Foglio

10-03-2019

1+11
2/3

considerato il ‘canone’, e cioé
Iarte dell’Antichitd classica
greco-romana. E da quando na-
sce il museo come istituzione
in cui l'antico sta a fianco del
contemporaneo che il canone
si sbriciola. In particolare Bel-
ting individua questa cesura al
principio dell’Ottocento con la
creazione del Musée Napo-
leon, museo dal quale sarebbe
disceso il Musée du Louvre. Tra
I'opera d’arte, concreta nella
sua fattura e materia, e 'idea di
opera che gli artisti perseguo-
NO si consuma una separazio-
ne, avviene un distacco che
non siriesce a sanare.

Su una .prospettiva lunga,
che parte come dettonella Pari-
gl di primo Ottocento, in un
contesto di pieno Romantici-
smo, e si conclude sull’orlo del
mondoglobalizzatodegliavan-
zatiannisessanta(maconalcu-
nefughebendentroglianniot-
tanta e novanta), Belting inda-
gaquellachesipotrebbe defini-
re una vera e propria fenome-
nologia del rapporto tra opera
(effettivamente e concreta-
mente realizzata) e idea dell’o-
pera (sempre inseguita e mai
raggiunta). Un ruolo centrale
nel discorso di Belting lo ha il
rapporto tra gli artisti e il loro
processo creativo, e il museo
comeluogoin cuil’arte del pas-
sato simostra e in un certo sen-
soincombe sugli artisti modei-
ni. Un ruolo speciale spetta na-
turalmente alla Monna Lisa, ve-
roe proprio «feticcio dell’arte»,
oggetto di innumerevoli rein-
terpretazioni e bersaglio del
sarcasmo dadaista.

Pocoapocosisegueilveroe
proprioabbandonodaparte de-
gli artisti dell'opera d’arte ‘tra-
dizionale’: per tecnica, forma-
to, modalitd di esposizione.
Sempredipitientranoin scena
nuovi linguaggi e nuovi modi
di dare vita e concretezza all’i-
dea di opera. E negli anni ses-
santa che si gioco una partita
fondamentale, che portoallari-
definizione delle abituali cate-
gorie con cui si era soliti guar-
dare all’arte. E 1i si vennero a
scontrare ancora una volta, in
modo ancora piu forte, I'idea
diarteelaconcretezzamateria-
ledelleopere. Daigermidelmi-
nimalismoamericano emerge-
va poco a poco, come ben vide
Michael Fried nel 1967 nel suo
Art and Objecthood, un’arte spa-
ziale, cheimplicaval'installazio-

ne dioggetti—enon laloro espo-
sizione. La crisi dell’opera come
«creazione personale di un og-
getto realizzato per essere
esposto» ha allargato ancora di
piu il ventaglio delle possibili-
ta espressive e linguistiche che
gli artisti possono abbracciare.

Un piccolo libro del 1983
Belting riesce a tratteggiare un

grande affresco che restituisce .
ledifferenti possibilita cheruo-

tano attornoa cid che chiamia-
mo «capolavoro» e al suo statu-
to mobile, inafferrabile. E pos-
sibile leggere questo volume
comeunasortadiapplicazione
dei principi che Belting aveva
espressocon lucide argomenta-
zioni gia nel 1983, in un picco-
lo libro tradotto da Einaudi sei
anni dopo, La fine della Storia
dell'arte o la libertd dell’arte. 13,
unodei principi sui qualil’auto-
resiconcentrava, era proprioil
fattochegliartistimodernifos-
sero assai consci della ‘storia’
dell’arte, ma che non avessero
interesse a portarne avanti i
presupposti.

Quello che alla fine di que-
storimescolamento delle cate-
gorie e dei generi emerse fuun
modo di guardare alle opere
d’arte che Belting definisce,

nell’'ultimo capitolo, «’opera,

come ricordo»: & la posizione,
ad esempio, dell’artista belga
Marcel Broodthaers, che a par-
tire dalle pratiche del citazioni-
smo reintrodusse il museo nel-
le sue opere, dandovitaaunve-
ro e proprio «museo fittizio».
Ma ¢ anche la reinterpretazio-
ne che delle opere viene data
neifilm, come nelcaso de La bel-
le noiseuse di Jacques Rivette
(1991).

E attraverso gli occhi della
malinconia - in parte la stessa
malinconiache segnailraccon-
todiBalzac-chesiguardaallo-
ra all'opera d’arte, determina-
ta non piu dalle sue qualita in-
trinseche ma dal museo che la
legittima esponendola nelle
sue sale. Un campo d’azione
complesso che, in tufta la sua
forza, definisce e orienta an-
che il nostro presente.

La rottura definitiva
tra opera nella sua
concretezza e idea
dell'opera si consuma
negli anni sessanta
RaREE
Artisti come il belga
Broodthaers
guardano all «opera
come ricordo»,
citando il «xmuseo»

Marcel Broodthaers,
Mademoiselle Riviére
and Monsieur Bertin,
1975, Londra, Tate
Modern; in piccolo,
daLa belle noiseuse,
1991, di Jacques Rivette
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