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Echi di Auerb

dC

nella creaturalita di Pasolini

di CORRADO BOLOGNA

a scena pil intensa
del suo primo ro-
manzo, Ragazzi di vi-
ta, Pasolini la limo
per anni, fin dal peri-
odofriulano, concen-
trando tuttoilsuopa-
thos in due paginette
terribili e allegoriche, dove spa-
lancaunabissodatragedia gre-
ca nella quotidianita sporca e
bassa dei derelitti. La ricordia-
mo perchéferiscelanostrame-
moria, come feriquelladell’au-
tore, fratenerezzadisgustoeri-
scatto.Unarondine staaffogan-
do nei gorghi del Tevere, e Ric-
cetto, il protagonista, situffae
la salva, poi la porta a riva per
asciugarla: <'Echel’haisarvata
affa", glidisse Marcello, "eraco-
si bello vederla che se mori-
va"». Riccetto non gli risponde
subito. «'E tutta fracica», dice
dopo un po’", "aspettamo che
s’asciughil..." dopo cinque mi-
nut era i che rivolava fra le
compagne, sopra il Tevere, e il
Riccetto ormai non la distin-
gueva piil dalle altre».

Alla fine del libro la scena si
replica, rovesciata: Genesio,
un altro ragazzo divita, un’altra
delle vittime innocenti pasoli-
niane, sta per venire travolto
dal fiume, la sua «testina nera»
e le braccia annaspanti lo tra-
sformanoinun piccolo crocifis-
s0: un sommerso, un destinato
all'inghiottimento, come il Ca-
ne semiaffogato di Goya oggi al
Prado. Ma Riccetto non salva
Genesio: ormai & cresciuto e
cambiato, ha scoperto le dure
regole della vita, sa che la sua
legge e il terribile cognuno per
sé». Larondine si salva, mentre
Genesio scompare. Il destino
delle creature évivere enaufra-
gare, forse senza ragione, in
quello che Dante chiamo «lo

gran mar de 'essere».

Uno «sguardo sacrale»
Pasolini aftina cosiil suo sguar-
do creaturale sulle cose e sugli
uomini. In un’intervista, a pro-
posito di Accattone, Iui stesso lo
definiva «uno sguardo sacra-
le». B lo sguardo compassione-
vole, nel frattamento cinema-
tografico, posato sul protagoni-
sta che «pare Cristo sottolacro-
cer. Ed e quello indimenticabi-
le di Anna Magnani che, in
Mamma Roma(dedicatoaRober-
to Longhi, «cui sono debitore
della mia "fulgurazione figura-
tiva™), apre la finestra
sull’«atroce indifferenza» della
cittievede conl’immaginazio-
ne, adorante e straziata, il suo
Ettore, gettato sul «tavolaccio»
dicontenzione, nella stessa po-
sa del Cristomortodi Mantegna,
e allora sussurra; «Pora creatu-
ramia.{...)Solos’éritrovato co-
me un Cristo passerotto».

Quel «Cristo passerotto»,
quella «pora creatura» destina-
ta alla morte al pari di tutte le
creature viventi, sono gia da
sempre nelle fibre dellascrittu-
ra pasoliniana, fra le due paro-
le-ideeguida, vita e morte, en-
tro cui, come nell’incipit del-
la Commedia dantesca, si svi-
luppa il principale campo di
tensione dell’opera pasolinia-
na: Ragazzidivita, Unavitaviolen-
ta, e negli stessi anni il proget-
to di un film, mai realizzato, I
morti di Roma, in cui Pasolini
meditava di mostrare che
«I’aspetto pit1 profondo del vi-
talismo é sempre la morte», e
di «dipingere questo senso di
morte - tragica, virulenta, bel-
liana (...) attraverso la rappre-
sentazione del pil1 esplosivo e
allegro vitalismo».

Sullo sfondo ci sono Dante,
Caravaggio, Pascoli: ma anche
Francesco d’Assisi, il primo a
introdurre la Morte fra le crea-
ture per cui e dacui lalode sale

al Creatore. Sipotrebbe deline-
are il profilo di un suo laico
francescanesimo creaturale,
frailVangelosecondo Matteoe Uc-
cellaccieuccellini, fra L'umile Italia
(«Ah, rondini, umilissima voce
[ dell'umile Italia! ») e Il pianto
della scavatrice {«<Povero come
un gatto del Colosseo...»).

Anni fa proposi che questo
senso profondo della creatura-
litd, questo struggente senti-
mento del tempo che & dato al-
le creature come dono e limnite,
e che ha una forte connotazio-
ne cristologica, possa derivare
aPasolini dalla meditazione su
quella che Erich Auerbach, in
Mimesis (tradottain italiano nel
1956, e che attird subito la sua
attenzione), definiva«pietacre-
aturale» e «realismo creatura-
le», riconducendoquestadispo-
sizione pateticaallavisione tra-
gicadel cristianesimo, <avente
per oggetto la creatura soffe-
rente».

Oggi, in un bellissimo libro
che contiene molte pitiidee in-
novative e analisi testuali di
quantolasua piccolamisurala-
sciimmaginare, Larondine di
Pasolini (Introduzione di Ales-
sandro Zaccuri, Mimesis, pp.
122, € 12,00), Silvia De Laude
offre nuovi materiali di rifles-
sione su questa linea auerba-
chiana, e restituisce per intero
il tracciato del realismo creatura-
le pasoliniano, recuperando
con metodo filologico e conin-
tuizione warburghianagli stra-
ti attraverso cui si dispone e si
elabora «un grumo emotivo an-
tico, un’immagine "patetica”
appartenente fin dagli anni
friulani al suo repertorio
espressivos.

Frairecuperi pitt importan-
ti del libro sono le pagine su La
rondinella del Pacher, un raccon-
to composto in Friuli intorno
al 1947 e pubblicato a Roma
nel 1950, 'anno stesso della fu-

ga da Casarsa con la madre Su-
sanna e in cuinasce [l Ferrobedo, -
accolto da Roberto Longhi in
«Paragones, che diventerail pri-
mo capitolo di Ragazzi di vita;
ma anche quelle che rinvengo-
no una fonte diretta di Mimesis
nellelezioni berlinesidel teolo-
go Romano Guardini sull’«<an-
tropologia cristianar, dicuivie-
ne dimostrata la conoscenza
dapartediAuerbach, eched’al-
tronde a sua volta aveva medi-
tato sull’auerbachiano Dante
poeta del mondo terreno.

Scene che siripetono
«Credo che non sarebbe dispia-
ciuto a Pasolini scoprirsi come
estremoanellodiquestagenea-
logia», conclude la De Laude. A
lei si deve parte notevole
dell’edizione mondadoriana
nei«Meridiani»; quinonsolori-
percorre il formarsi e il variare
di uno fra i temi centrali
nell’opera di Pasolini, ma rive-
la il movimento intimo della
sua scrittura: «Lavora per accu-
mulazione e spostamento, in-
torno a nuclei di aggregazione
passibili di essere traslocati di
peso da un progetto all’altro.
Non é raro incontrare, nei suoi
testi, scene quasi identiche».

Anche quandoleggeeinter-
preta Gadda, Pasolini ricono-
scenellasua«pietidellecose»
quella che Silvia de Laude in-
terpreta come la «cifra di una
visione del mondo»: «pena
per I'innocenza delle creatu-
re che patiscono, nellaloro ve-
ritad fatale e esistenziales,
«"pietd come constatazione
dellafatalita dellecose", edel-
la loro caducitar.

Un passo della Cognizione del
dolore in cui un gatto, «povera
bestiolay, muore «conocchive-
Iati d'una irrevocabile tristez-
za», & sottolineato da Pasolini
per I'affinitd emozionale con
la propria visione del mondo:
come la sua rondinelia, anche
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il gatto & una «’creatura che
non sa e non chiede nulla”, e
muove asimpatetica"penacre-
aturale” con la sua sconfittar.

I giorni atroci del 1955
Queste acute, rabdomantiche
ricerche di Silvia De Laude
sull’'estendersi a rizoma
dell'immagine "patetica” della
creatura nell’opera pasolinia-

na,vannointegrate conlealtre
sue, anch’essedocumentatissi-
me, apparse quasi in contem-
poranea-lduePasoliniRagaz-
zi di vita prima della censura (Ca-

‘rocci, pp. 145, €16,00), dedica-

te al «giorni atroci» del 1955 in
cui Pasolini, dopo un lungo la-
voro elaborativo spedisce a
Garzanti il dattiloscritto, ma

poi decide che le bozze sono
«da correggere e da castrare», e
trasforma il romanzo. Si sco-
pre cosi che «il primo Ragazzi di
vita, quello che Pasolini avreb-
be voluto pubblicare, ¢ un ro-
manzo molto pili espressioni-
sta e pit1 "sporco” di quello che
conosciamo: un romanzo me-
no letterario, piti immediato e

violento. (...) L'impressione &
che nei giorni difficilissimi
dell’autocensura coatta si pro-
duca nel romanzo una specie
diraffreddamento».

Estrarredall’oblio queste pa-
gine massacrate dall’autocriti-
ca éun gesto intriso di rispetto
filologico e insieme di pieta cre-
aturale perle contraddizioni di
una vita, di un’opera tenera e
violenta.

Due saggi sullo scrittore friulano
di Silvia De Laude: per Mimesis indaga
la genesi dei grumi piti emotivi,

Anna Magnani

in «Mamma Roman
di Pier Paolo Pasofini,
1962

mentre per Carocci risale alla prima
stesura, pill «sporca», di «Ragazzi di vita»
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