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La presentazione del fotografo

di Sergio Giusti

Claudio Marra

FOTOGRAFIA E ARTI VISIVE
pp. 160, € 14, Carocci, Roma 2014

%ltlmo hbro di Claudio Marra
¢ si fonda su un’idea che dovreb-
be ormai essere di dominio pubbli-
co: il rapporto tra fotografia e arte
non puod assolutamente risolversi
in un combattimento con la pittu-
ra 0 con l'idea di immagine come
rappresentazione. Se si ragiona in
maniera cosi antiquata, & scontato
che si formino due opposti schiera-
menti: da un lato i difensori dell’ar-
te frutto del genio dell’artista, do-
tato di una téchne e di
un’immaginazione fuori
del comune, che non
accorderanno mai fino
in fondo alla fotogra-
fia (povera invenzione
automatica alla quale
tutti abbiamo accesso)
la patente di artisticita;
dall’altro, sentendosi at-
taccati, alcuni fotografl,
ancora oggi, preferisco-
no dire che la fotografia
non c’entra con larte,
autoghettizzandosi in un felice hor-
tus conclusus che dovrebbe metterli
al riparo da imbarazzanti confront.
E chiaro che oggi le cose non
sono cosi nette: Marra cerca di far
luce proprio in quelle pieghe dove
queste posizioni vanno ad annidarsi
sotto forma di pregiudizi quasi in-
consci. Esemplare in questo senso
¢ la sua lettura delle riflessioni sulla
rivoluzione digitale, a cui imputa
una neanche troppo velata “rea-
zionarieta estetica”. 1l digitale, che
avrebbe liberato la fotografia dalla
schiaviti del rifarsi automatico al
dato reale, ¢ salutato spesso come
quella tecnologia che permette
finalmente anche al fotografo di
esprimersi con la stessa liberta del
pittore col suo colpo di pennello o
dello scrittore con le infinite combi-
nazioni della lingua, cioe di essere
artista. Per Marra ¢ invece la versio-
ne aggiornata di una disposizione

estetica ancora ottocentesca.

Fare riferimento alla pittura per
parlare di fotografia non é sbagliato
0 storicamente scorretto: nessuno
nega il rapporto della fotografia
con la prospettiva rinascimentale e
il comune uso da parte di entrambi
imedia della camzera obscura. Ancor
meno si puo tacere del fatto che la
somiglianza formale fra un quadro
e una fotografia sia di un’evidenza
abbagliante. Guardare a tutto que-
sto pero significa guardare solo da
un lato, da una sola prospettiva. Se-
condo Marra & proprio I'altra parte
della barricata che va esplorata per
trovare il rapporto piti fecondo che
la fotografia ha con le arti visive,
definizione con la quale dobbiamo
riferirci all’arte dalle avanguardie
storiche in poi e in particolare aprés
la rivoluzione duchampiana.

Oltre cortina assistiamo a un
vero ribaltamento di valori. Lau-
tomaticita, ['assenza della mano,
l'anti-autorialita, il riferirsi diretto
alla realta, cioe il prelievo automa-
tico che la fotografia esercita sui
suol soggetti, diventano qui il suo
punto di forza e la sua vera novita
estetica, dove “estetico” va inteso
in senso etimologico, come ap-
prensione consapevole e meditata
del mondo con i sensi, cioé in un
quadro francamente esperienziale.
Tutto si coagula dunque intorno
alla natura segnica piu profonda
della fotografia, che prima di essere
un’immagine, cio¢ la rappresenta-
zione di una porzione del mondo,
ne costituisce un’impronta diretta,
essendo il risultato della fissazione
su un supporto, chimico o elet-
tronico che sia, dei raggi luminosi
provenienti dal soggetto. La semio-
tica parla in questo caso di “segno
indice”: una fotografia non puo in
alecun modo esistere se non c’e stata
la presenza del soggetto fotografa-
to davanti all'obiettivo. 11 suo spe-
cifico non & quindi il sistema della
rappresentazione, che
pure evidentemente le
compete, ma la questio-
ne della presentazione,
la manifestazione diret-

ta, chimico-fisica, del

reale, seppure con tutte

le ambiguita del caso.
Ambiguita che magari

il digitale ha amplifica-

to enormemente, senza

pero giungere mai a un

completo stravolgimen-

to. E non sono forse i

concetti legati alla presentazione, al
valore esperienziale, all’allontana-
mento dalla schiavita della mimesis
rappresentativa, alla provocatoria
esibizione dei dati della realta, an-
che quotidiana e banale, a costitu-
ire, partendo dalla chiave di volta
imprescindibile del ready made, 1a
rottura rivoluzionaria pit1 evidente
e densa di conseguenze che dalle
avanguardie storiche giunge a ma-
turazione con la ripresa del discor-
so durante le neovanguardie?

In questa direzione, la profonda
parentela concettuale tra fotogra-
fia e ready made, nel segno di un
prelievo automatico della realta
senza il plus di una tecnica artisti-
ca, che arriva a spostare fortemen-
te il valore dell'operazione artistica
sul versante concettuale, il rappor-
to fra arti visive e fotografia non di-
viene pit di sudditanza o filiazione
per la seconda, ma anzi la fotogra-
fia puo rivendicare, non solo di po-
ter stare accanto senza soggezione
alle tante incarnazioni dell’arte
contemporanea, ma anche di esse-
re stata fra gli agents provocateurs
del ribaltamento assiologico dell’e-
stetica che fa da base alle pratiche
artistiche dai primi del Novecento
in poi. Proprio come un infiltrato,
la fotografia, cosi simile a un qua-
dro da sembrarne 'aggiornamento
tecnologico, inocula nell’arte visiva
il germe della presentazione diret-
ta, funzionando come un ready
made, e sicuramente costituendo
una delle invenzioni che suscita-
rono in Duchamp il rifiuto delle
strade tradizionali e convenzionali
del fare arte.

Il libro di Marra ha quindi il
merito di ribadire I'orgogliosa cen-
tralita del fotografico nella storia e
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nell’evoluzione dell’arte contem- tografia ha espresso nella sua storia,
poranea; senza negare gli aspetti ma ponendoli su un piano di evi-
formali e rappresentativi che la fo- dente minore novita e importanza

dal punto di vista estetico. ®

giuzzoser@yahoo. it

S. Giusti insegna storia della fotografia
al Politecnico di Milano
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