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about de souffle,
esordio 1960

About de souffle, 1960,
ilset: Jean-Luc Godard,
l'operatore Raoul Coutard
egliattori Jean Seberg
eJean-Paul Belmondo

MiCh:I—e Patricia, il film

Cinema «en situationy, secondo il motto
sartriano: gli esseri umani sono condannati

a essere liberi. Un saggio di Ivelise Perniola

di MASSIMO RAFFAELI

ome ogni rivoluzio-
ne,fulostato dineces-
sitd a scatenarla: un
soggetto abbozzato
dall’amico Truffaut
(cioé un ritaglio di
giornale con la storia
diunbanditoinfugae
lasuabella), pochissimo dena-
ro, una troupe di esordienti
tra cui il fotografo Raoul Cou-
tard promosso sul campo ci-
neoperatore, infine due attori
che non avrebbero potuto es-
sere pitl dispari, un ex pugile
che biascicain argot, Jean-Paul
Belmondo, elasilfide america-
nadai capelli biondia caschet-
to, Jean Seberg, che pare usci-
ta daunromanzodi Francoise
Sagan einfattihaappenainter-
pretato la versione cinemato-
grafica diBonjour tristesse perla
regia di Otto Preminger.
Nasce cosi, allo stadio della
improbabilita, il gesto che
cambialostatutodell'immagi-
ne cinematografica con A bout
de souffle, film girato in bian-
coenero a Parigi (estate del
’59) che al cospetto delregista,
Jean-Luc Godard, I'improvvisa-
todirettore della fotografiade-
finisce «un semplice reportage
su dei personaggi». Godard &
I'ultima pennadei«Cahiersdu
Cinéma» a esordire nella re-
gia, pud dirsi pure lui un allie-
vodi André Bazin (senza esser-
ne un figlioccio come Truf-
faut), ama il cinema america-
no di genere ma non soggiace
a pregiudiziali né stilistiche
né ideologiche e, anzi, il futu-
ro maoista al momento & so-

spettabile di inclinazioni de-
strorse.

Pari allo scrittore che igno-
ra cosa accadra nella riga suc-
cessivaaquellache stascriven-
do, Godard batte i suoi ciak as-
secondando una improvvisa-
zione chenon soltantolasciali-
berigliattorima permette alle
immagini in sequenza un re-
spiro, una modulazione persi-
no sbadata ed infinitamente
naturale. Buona parte diAbout
de souffle, che dovrebbe essere
un film d’azione, si svolge in
una angusta camera

dell’Hétel de Suéde, a

Saint-Germain des-Prés, dovei
due protagonisti Michel e Pa-
tricia si lasciano vivere tra il
letto, la finestra eil bagno per-
dendosi nella pit1 banale con-
versazione enei gestidella nu-
da quotidianita: é il momento
in cui meglio si intuisce come
per Godard non sia tanto il ci-
nema a mobilitare 1'immagi-
ne quanto, viceversa, I'imma-
gine a lievitare prendendo lu-
ce e movimento in sé stessa.
Del resto & difficile cogliere
nel film la metafisica del pia-
no-sequenza che era stata di
Bazin e nemmeno vi é riscon-

trabile unmontaggio scandito
o musicale nei termini di Ei-
senstein (quello che i puristi
efo iformalisti diranno «speci-
fico filmico»), perché il regista
montaastrappiilmateriale gi-
rato, aggiunge il sonoro solo
in fase di postproduzione, in-
colla gli spezzoni in moviola
senza rispettare la grammati-
ca deiraccordi e taglia la pelli-

cola con i gesti repentini del
jump-cut e quick-cut: dird che
per rispettare i canonici no-
vanta minuti, dopo le intem-
peranze del produttore si era
visto costretto a pescare imma-

gininelmucchio e astralciarle
quae la per abbassare il minu-
taggio e nel frattempo accele-
rare il ritmo di un film i cui
asincroni sono scanditi dal
jazzdiungrandee allora giova-
nissimo pianista ebreo-algeri-
no, Martial Solal.
Ricostruendo l'intera bio-
grafia del film, di tutto questo
tratta l'utile e accurata mono-
grafia di Ivelise Perniola, Go-
dard: Fino all'ultimo respiro
(Carocci editore, pp. 118, €
13.00), divisa in capitoli che
trattano via via il contesto sto-
rico-culturale dove prendecor-
po il film, la poetica dell’esor-
diente Godard, gli elementi
specifici dell’opera e la storia
della sua ricezione. Riguardo
al temacruciale, illinguaggio,
osserva Perniola: «A Godard
non interessa il montaggio
metaforico, almeno nella pri-
ma fase del suo percorso auto-
riale, quanto piuttosto l'inne-
sco emotivo, sensoriale e con-
cettuale che I'immagine, che
é giusto un'immagine e nulla

di pit1 o di meno, ¢ in grado di
provocare in chila guardas.
Una immagine che pud ap-
parire sbagliata (quando per
esempio Michel guarda in
macchina mentre sta guidan-
do), casuale come lo sguardo
dei passanti che si voltano
mentre Patricia strilla 1'Herald




diffusione: 7780
tiratura:35208

02/10/2022 _
Pag. 15 Il Manifesto
ALIAS

Tribune suun controviale degli
Champs Elysées, ma si tratta
comungque di cinema allo sta-
to sorgivo, un cinema che tor-
na inopinatamente a sprigio-
narsi dalla lunga stagnazione,
inFrancia come altrove, nei ge-
neri codificati. D'altronde in
una intervista del 1985 (ora
nel complessivo Due o tre cose
chesodime. Scrittie conversazioni
sulcinema, a cura diOrazio Leo-
grande, minimum fax 2007)
Godard poteva ancora procla-
mare che il suo cinema giova-
nile non aveva altro soggetto
«che il cinema stesso e il suo
modo di trattare le coses. Ed &
esattamenteil cinemache egli
deduce dalla meditazione sui
maestri, fra gli altri Renoir

(che ai suoi occhi rappresenta
la fiducia, I'apertura alla ric-
chezza del mondo), Roberto
Rossellini, emblema socratico
perlintera redazione dei «Ca-
hierss, e infine il pit prossi-
mo, Jean-Pierre Melville, de-
miurgo diun noir maivisto pri-
ma, che in A bout de souffle ha
una piccola parte di carattere
autoriflessivo e metalinguisti-
co, pure se un simile cameo
era stato pensato nientemeno
per Louis-Ferdinand Céline, lo
scrittore prediletto, ma sem-
brachel’orcodiMeudon, diffi-
dente, si sia subito negato.

Se dunque l'azione di Go-
dard é in tutto libertaria, non
pud che esserlo anche la ge-
stione degli attori, in questo ca-
so attanti, del suo cinema per-
ché Michel e Patricia vivono
nellaidenticamanieraincuiil
regista gira il proprio film,
esplorano la realta piuttosto
cheabitarla, siinoltranoin es-
sa senza certezza alcuna (Mi-
chel & un fuggiasco, Patricia la
donna della indecisione) qua-
si che una forza misteriosa,
unavera e propria coazione, li
trascinassefinoaperderli. Qui
Perniola evidenzia, opportu-
namente, che ilfilm & pensato
per cosi dire en situation sotto
I'influsso allora dilagante del-
lafilosofiadiSartre,il cui mot-
to celeberrimo afferma per
I'appunto che gli esseriumani
sono condannati a essere libe-
ri. (Fu Susan Sontag a scrivere
cheil cinema godardiano non
euncinemasulleideebensidel-
leidee inuno deisaggi piti sma-
glianti di Contro l'interpretazio-
ne—-1966-cheilvolume diPer-
niolasingolarmente nonmen-
ziona in bibliografia cosi co-
me il libro pionieristico di un
maestro della critica militan-

te, Adelio Ferrero, lacuimono-
grafia — Godard tra ‘avanguar-
dia’ e ‘rivoluzione’, Palumbo
1974 —usci in contemporanea
con quella ormai canonica di
Alberto Farassino, Godard, 11
Castoro).

E certo che per il regista
francese fare cinemaeral’uni-
comododiconoscere larealta
e, alriguardo, ilregista Emidio
Greco, in un indimenticabile
seminario sulmontaggio tenu-
to a Falconara Marittima nel
2004, trattdo in paralleloil lavo-
ro di Godard e Antonioni par-
lando di «rivoluzione», tout
court: ne trassela conclusione,
porgendola con il suo soitriso
ironicamenteaccennato,chei
due maestri avevano in comu-
neunnuovo sensodella realta
obiettivae, perquantocidosem-
brasse  paradossale  per
Jean-LucGodard, il totale rifiu-
to della soggettivita.

Per l'autrice a Godard
interessa | innesco
emotivo e concettuale
che induce [immagine
in chila guarda

Contesto, poetica
del giovane Jean-Luc,
elementi specifici
dellopera, ricezione:
edito da Carocci




