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a1 Guido Cagnacci (1601-1663), Allegoria della Vanitas
iR R 5 B edella Penitenza, gia Nelson Shanks Collection

Predicatore barocco
artificiere di metafore,
denudava il sacro

Il «<Verme umile» (= baco da seta) come figura dell’azione creatrice,
tanto dell’artista quanto di Dio: I'edizione commentata delle Scintille
poetiche del «<marinista» napoletano Giacomo Lubrano, da Carocci

di STEFANO JOSSA
Ite & la vita mia: tes-
so, eritesso [le visce-
re spremute in bave
d’oro»: l'arguta
espressione, poten-
zialeindovinello, de-
signa il baco da seta,
macelaaltresi chiun-

que faccia opera creativa con materiali di
provenienzaintestinale, dal poeta che scri-
ve conl'inchiostro alCreatorechemodelld
ilfango. Nell'infinitamente piccolosispec-
chial'infinitamente grande, secondo quel-
lalogicadella metaforabaroccacheéconci-
liazione con la trascendenza attraverso
I'apparenza. Da sempre reginadelle figure
poetiche (fin da Aristotele, che la pone al
centrodellasua Poetica), la metafora éilcuo-
re stesso dell'estetica barocca: «il pit inge-
£noso e acuto, il piti pellegrino e mirabile,
il pit gioviale e giovevole, il piti facondo e
fecondo parto dell'umano intellettos, la
chiamava Emanuele Tesauro, 'autore del
Cannocchiale aristotelico (1655). «Prata 1i-
dent («i pratiridonos), scrive, rivolto all’a-

spirante poeta, & piu efficace di «Prata
amoena sunt» («i prati sono belli»), perché,
col secondo, «altronon mi rappresenti che
il verdeggiar de’ prati», mentre col primo
«tu mi farai (...) veder la terra essere un uo-
mo animato, il prato esser la faccia, I'ame-
nitailriso lieto». La metafora apre un mon-
do.Eipoeti devono saper fare metafore: al-
trimenti, che poeta sei?

Maestro supremo di metafore, stupen-
dobarocco, é GiacomoLubrano, gesuitana-
toaNapolinel 1619emortolinel 1693, I'au-
tore dei due versi da cui siamo partiti, che
trasformailbaco daseta in «Tessalo Mago»,
laragnatelain «palpitid’argento», la zanza-
ra in «istrice minutissimos», le lucciole in
«astri terrenis, il microscopio in «Iperbole
degli occhi» e Dio in «xamante amato». «Me-
tamorfosi bellal, esultava, descrivendo la
mutazione della crisalide in faifalla: «<io go-
do e miros. Verso-manifesto di quel baroc-
coche per Benjamin & necessaria allegoria,
che per Ungaretti si rivela congiunzione
tra«bellezza e orrore: e per Gaddastanella
«sceverazione degli accadimenti del mon-
do e della societa in parvenze o simboli
spettacolari». Proprio Ungarettie Gaddapo-
tranno aiutare a entrare nel mondo di Lu-
brano, perché pit di tutti hanno letto il ba-
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rocco come passaggio dal materiale al sa-
cro: arte per lo spettatore simile a «cio che
era per I'agricoltore primitivo di cui parla-
va il Leopardi I'albero fulminato: cioé che
come quell’albero fulminato quell’arte fos-
seresasacra dallasceltadell’artistas, scrive-
vaUngarettia propositodiLeopardi eilBa-
rocco, mentre Gadda proseguivailpasso ci-
tato insistendo sulla necessita di traghetta-
rele emuffe della storia biologica edellare-
lativa componente estetica», cio che siamo
e cio checi piace, «in moventi e sentimenti
profondi, veridici della realta spirituale».

Per Lubrano é cio che fa il baco da seta,
cuidedicaben trentasonettid’aperturadel
suo canzoniere, figura dell’'operazione
creatrice tanto dell’artista quanto di Dio,
«Verme umile» capace di ccangiar gli Occa-
siin Orti», il momento della morte in nuo-
vavita. Pochi pure tra gli addetti ailavori lo
conoscono, perché Lubrano racchiude in
sé tutti gli stigmiideologici di quella cultu-
1a, lanostra, che puntaalle ragioni del pro-
gresso: meridionale, quindi arretrato, ba-
rocco, quindi oscuro, e predicatore, quindi
moralista. Lo inseriva nella sua antologia
dei lirici marinisti Benedetto Croce, salvo
puntualizzare a pitriprese cheilbaroccoé
«sostituzione del pratico stupore al sereno
palpitare e al contemplativo rapimento ar-
tistico». Lo recuperavano i due piti grandi
cultori del barocco nel secondo dopoguer-
ra, un altro Croce, Franco, e Giovanni Get-
to, padrespirituale(eaccademico)diEdoar-
do Sanguineti, fino adiventare metaforadi
una militanza nella contemporaneita,
all'insegna del plurilinguismo e del poli-
morfismo, nella selezione antologica pro-
posta da Giancarlo Alfano e Gabriele Fra-
sca da Cronopio nel 2002.

Lubrano attualissimo: funambolo della
parola, artificiere di metafore, capace dite-
nere insieme microcosmo e macrocosmo,
il particolare e I'universale. Giunge percio

opportuna, in sintonia con alcuni dei gran-
di temi del dibattito letterario nel pieno
Duemila, tra espressionismo e moderni-
smo, bisogno di realta e sua trasfigurazio-
ne allucinata, consapevolezza della finzio-
ne e suarivendicazione insistita, la prima
edizionecompleta e commentatadelle sue
Scintille poetiche, a cura diSilvia Argurio
(prefazione di Francesco Zambon, Carocci
editore, pp.474,€44,00), chelorendefinal-
mente accessibile anche al pubblico dei
non-specialisti. Lubrano é infatti un poeta
che porta la riflessione sull’arte dentro la
poesia, metapoeticamente, come nei versi
sulla tessitura da cui siamo partiti, che so-
no una metafora della sua esperienza e di
quelladi chil’hasvoltaaunlivello pitalto.
«Ilverme e il creatore», potrebbe essere og-
giiltitolodellaraccolta, che sinutre delsal-
mo Vermissum, nonhomo, a sua voltarifratto
in un titolo ripetuto, paracartesiano, Ego
sum qui sum: il mistero del grande che si fa
piccolo, il Dio incarnato dei Cristiani, si
svelain quei sonetti checelebranol'artee
ne mettono a nudo lafragilitd. Dalverme al
versoal vero, come propone Zamboninuna
suggestiva lettura a tutto campo di un’e-
sperienza poetica che nonsipuopit rubri-

care solo sotto la definizione di barocco,
ma neppure solo rileggere come se Lubra-
no fosse unachiaveintroduttivaa Gaddae
Manganelli: interprete piuttosto di un
tempo di catastrofi, segnato da «navilii
sommersi a una foga di turbini, eserciti
mietuti a fascio nelle campagne, nazioni
divorate da pestilenze, Citta seppellite da
tremuoti, teatri di grandezze finiti in sce-
ne mute di scheletri, mondi plausibili di
tesori, di delizie, di glorie rimasti in un
mappamondo di ceneri», come si legge in
una delle sue Prediche quaresimali.

Ha emozionato, infatti, tutta la costella-
zione deibarocchisti militanti, soprattutto
in Italia, con gli interventi accademici di
Claudio Sensi e Marzio Pieri, e in Francia,
dal critico Jean Roussetal poeta Ettore Lab-
bate, all'insegna del barocco novecentesco
cheforse é arrivato il momento di demitiz-
zare, recuperandoquellacongiunzione tra
barocco e classicismo che & nei fatti, oltre
che nell'immaginario collettivo nutrito di
mitologia antica e spiritualitamistica: poe-
ta della ricerca, dell’espressione, al livello
formale,edelvero, allivellosostanziale, fi-
no a prefigurare ipotesi critiche dell’arte
perlarte edelverosolonell'arte. Veroche, ben-
jaminianamente, nelsaggio folgorante sul
drammabaroccotedesco, stasolo nelladis-
soluzione del reale, in quel confine con la
morte che mette a nudo, ischeletrendo,
I'essenza pit profonda. La natura non puo
che essere allegorica, perché & veste di cio
chestasotto, in una profondita che scopria-
mo solo nell’abisso.

Mementomori e Wunderkammer, 1a poesia
di Lubrano rivela il sacro nella presa di co-
scienza della vanita e della presunzione
umane: «Solo chisuda invano, esi trastul-
la [ di adulati capricci al’'ombra impura,
con piti reti di ragno abbraccia un nullas.
Ciocherende la naturae la storia recipro-
camente commensurabili & la caducita,
avrebbe mostrato Adorno: in un’epocaco-
me lanostra tanto spaventatadaisuoimo-
struosi tabt1 — la morte e la religione -, la
poesia di Lubrano non puo che costituire
la sfida estrema. Con I'altrove e la diversi-
ta, in un abbraccio all inclusive che potreb-
be restituire all’arte una dimensione pro-
gettuale di tipo etico e politico, perchél'e-
stetica, scienza delle sensazioni, @anchee
soprattutto strumentodiconoscenzaeco-
struzione di futuro.
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