22/01/2023 diffusione:7780

Pag. 6 Il Manifesto tiratura:35208
ALIAS
I I Le storie di déi ed eroi che vediamo
storia dell’arte negli affreschi di Pompei sono I'esito
e archeologia di una precisa strategia raffigurativa:
Francesca Ghedini I'ha «classificata»
g,—J 7 in Lo sguardo degli antichi, per Carocci

Stratagemmi per rappresentare il Mito

di VALENTINA PORCHEDDU

iorai e venditori di corone, fab-
bricanti e commercianti di pro-
fumi, orefici e cesellatori, fullo-
ni, panettieri e vendemmiatori
che «annunciano» il trionfo di
Dioniso, dio dell'estasi sfrenata:
sono gli Amorini dipintinelsalo-
ne (oecus) che siaffaccia sul porti-
co settentrionale del peristilio della Casa
deiVettiia Pompei. Ladomus, riaperta al pub-
blicolo scorso 10 gennaio dopoben vent'an-
ni, & nota per la straordinariaricchezza de-
gli apparati decorativi. Oltre al «vigoroso»
Priapo del vestibolo simboleggiante I'opu-
lenza, il piti celebre complesso pittoricodel-
la casa si trova nel succitato oecus. Nella zo-
nasuperioredelle pareti, poetisonocircon-
datidamuse, menadiesatiri musicanti. Nel-
la fascia mediana, candelabri e tripodi in
oro scandiscono pannelli ornati da coppie
di personaggiinvolo. Sullozoccolo campeg-
giano sacerdotesse, amazzoni, menadi e
satiri, al di sopra dei quali si aprono qua-
dretti con scene di sacrificio a Diana e psy-
chai che raccolgono fiori. Ora, un minuzio-
solavoro di pulitura degli strati di cera ap-
plicati durante i precedenti restauri per
conservare lalucentezzadeicolori-opera-
zione rivelatasi invece dannosa — ha per-
messo di riscoprire I'antico splendore de-
gli affreschi. Essi saranno illuminati con
sorgenti Led innovative, che consentono
di generare un’emissione di luce con uno
spettro moltosimile aquellodel sole,favo-
rendo l'osservazione dei dettagli e delle
cromie, ed evitandoil degradodovutoal fe-
nomeno delblue hazard (pericolo blu).
Scrutandodallussuoso giardinoversol'in-
terno della dimora di Aulus Vettius Conviva e
Aulus Vettius Restitutus — probabilmente due
liberti arricchitisi con il commercio del vi-
no —gli ospiti potevano ammirare due son-
tuose sale con «quinte» mitologiche. La pri-
ma, un triclinio, & ideata come una pinaco-
teca, sul fondo della quale & effigiato Issio-
ne di fronte a Era seduta in trono, che guar-
dalascenaindicatale dalside: Efesto éinten-
toad attivarelaruotaattornoallaquale gire-
raineterno nellavoltacelesteil sovranodel-
la Tessaglia, colpevole di aver tentato di ol-
traggiare la sposa di Zeus. Un altro suppli-
zio, quello di Penteo, si staglia nella secon-
dasala:la parete cenftrale dell'oecus in IV sti-
leritrae, infatti, ilrve di Tebeche, peraver of-
feso Dioniso, viene dilaniato dalle menadi.
Una di esse gli infligge il colpo fatale sca-
gliandogli un masso sulla testa. Entrambi
glispazisonoimpreziositi da altri «quadris:

Dioniso che svela Arianna addormentata
mentreTeseo fuggecon lasuanave, Dedalo
che mostra a Pasifae la vacca di legno den-
tro la quale la regina concepira il Minotau-

roeancoraDirce legata daZeto e Anfionea
un toroinfuriato, Ercole bambinochestroz-
za iserpentiinviatigli da Giunone.

Nella casa romana, lo sfoggio di opere
pittoriche — unitamente alle pavimenta-
zioniin mosaico, alraffinato decoro sculto-
reo, ai mobili intarsiati e alle suppellettili
divetro, d’'oroed’argento—rispecchiavala
«panoplia» del proprietario ovvero, come
nel casodella domus deiVettii, l'ostentazio-
ne delsuo(nuovo)status sociale. Ma se, per
i visitatori odierni, tale rappresentazione
equivalea uno spettacolo di estetica suscet-
tibiledicoinvolgerela sfera emotivaeilgu-
stodelbello,in passato tuttociocorrispon-
devaa dei precisi codici narrativi. [l signifi-
cato che il repertorio figurativo rivestiva
nella societa grecoromana & al centro
dell’'ultimo libro di Francesca Ghedini (Lo
sguardo degli antichi Il racconto nell'arte
classica, Carocci editore «Saggi», pp. 408, €
43,00). Gli studi sull'immagine - spiega
I'autrice nella premessa—sono stati svisce-
rati davarie prospettive: iconografica, ico-
nologica, antropologica, sociologica oltre
che, naturalmente, storico-artistica. Ma
cio che ha spinto Ghedini a raccogliere le

riflessioni maturate suquesto tema duran-
teun’intensavitaaccademicaé la consape-
volezza che molto resta ancora da indaga-
re in relazione agli stumenti usati per
mettere in scena queiracconti ispirati alla
grande tradizione epico-mitica.

Invirtt diun sostrato culturale comune
—formatosifin daglialboridellaciviltagre-
cagrazieaicantidegli aedi che allietavano
i simposi e ai racconti trasmessi dalle ma-
driedallebalie ai fanciulli —, committent,
artigianie fruitoricondividevano un patri-
monio di mitiispiratialle imprese didei e
dee, eroi ederoine.Un’ereditachesiconso-
lido nelmomentoin cuilenarrazionisifis-
sarono in testi scritti, spesso finalizzati al-
le performance teatrali. Nel corposo volu-
me, corredato da tavole a colori, la studio-
sa dell'Universita di Padova si concentra

sulrapporto tra parolaeimmagine e anco-
ra pit in particolare sul percorso attraver-
so il quale gli artigiani greci arrivarono a
trasformare una raffigurazione, che é per
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frasiormare una ratfigurazione, che e per
sua natura statica, in un racconto dinami-
co. Di questo processo, iniziato con I'arte
geometrica, possiamo seguire gli sviluppi
nei secoli grazie alle testimonianze della
ceramica, del rilievo, della pittura e delle
copieromane di originali greco-ellenistici.
Esso presupponeva l‘utilizzo di una serie
di stratagemmi, funzionali a suggerire al-
lo spettatore gli eventi che avevano avuto
luogo prima o dopol'attimo illustrato.L’a-
! nalisi di Ghedini, dunque, non riguarda le
| iconografie intese come schemi figurativi
mala costruzione di una composizione a
carattere narrativo che comprende dauna
parteil rapporto fraivari«attori» della sce-
na, dall’altra il legame di questi ultimicon
il contesto. Qui I'autrice presenta al letto-
re chevorraasuavoltaappropriarsi disoli-
distrumentidiricerca, unaclassificazione
delle diverse tipologie di rappresentazio-
ne, a seconda che I'immagine colga il mo-
mento principale del racconto o lo arric-
chiscacon elementio personaggi«policro-
nici», oppure proponga una sequenza di
scene su uno o differenti piani.

Anche seil volume sara pittagevolmen-
te accessibile a un pubblico specialistico,
le doti comunicative dell’autrice, gia 2 o § S
espresse in altri contributi divulgativi, so-  Pompei Casadei Vetti part foto diLuigi Spina
no in grado di raggiungere tutti gli appas-
sionati di archeologia e storia dellarte: ||
che potranno riconoscere in questa sinte- . S
si, coltamanon elitista, moltideicapolavo-  Un punto nevralgico del saggio e il rapporto
i con i quali il turismo di massa é solito ; ; -
confrontarsi senza avere pero una corret- parola/ minagine n ella societa greca e romane:
ta percezione di cio che non solo Pompei . 3 . o
maanchei grandi museinazionaliedeste- 1N che modo le figure divenivano «parlanti»?
rimettonoinvetrina.Eil caso,ad esempio,
dell’Olpe Chigi (630 a.C., Museo di Villa
Giulia)o del VasoFrancgois (570a.C., Museo
Archeologico di Firenze), reperti dei quali
Ghedini offreuna dettagliata disamina, te-
saaevidenziarne 'importanza documen-
taria ancor prima che artistica.

Uno dei capitoli pit interessanti del li-
bro concerne gli scrittori d’arte, tra cui vi
erail retore Filostrato Maggiore. A lui dob-
biamo ladescrizione di un quadro con pro-
tagonista Atlante, che-conunginocchioa
terra— e oppresso dal pesodelglobo, su cui
sono tratteggiati astri e costellazioni. Al
Museo Archeologico di Napoli si conserva
unareplica scultorea dietaimperiale chia-
ramente ispirata aunacreazione ellenisti-
ca: sitrattadel cosiddetto Atlante Farnese,
che-traun prestitoel'altro-éattualmen-
te espostoal Mann sopra un’indecente ba-
se di compensato. A dimostrazione che
per certunilosguardo deimoderninonva-
le quanto quello degli antichi.




