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Dalle maschere delteatro alle anime di Dante; dai ritratti dell’arte alla letteratura

[lvolto & dasemprela parte peril tutto dell'umanita. Lo spiega il saggio di Hans Belting -

ALBERTO MANGURL

HEcoS'€7»,chiede Hans Beltingin Facce,
t la sua ammirevole indagine del volto
umano. E risponde, con una chiarezza
essenziale: «E il volto di ciascuno, ma &
ancheunvoltotraaltrivolti, unvoltoche

diventa tale solamente quando entra in contatto con altri volti». Nella sua
lunga storia, lafaccia acquisisce una molteplicita di significati psicologicie
connotazioni simboliche che Belting indaga metodicamente, accompa-
gnandoci dai primi rudimentali tratteggiamenti del viso ai sofisticati ri-
trattidiepoche pitrecenti. Eppure, dopoleoltre trecento pagine di questo
eruditosaggio, ladomandarimaneaperta: che cos'@unafaccia? Nonlonta-
no dalla cima del Monte Purgatorio, seguendo Virgilio e Stazio, Dante rag-
giunge la Cornice dei Golosi, dove I'eccesso d’amore per le cose di questo
mondodev’essere espiato attraversoun’irrimediabile inedia.

Mentreidue poeti antichi parla-
no della loro arte, Dante, ormai
mondato del peccato di orgoglio
che lo aveva indotto ad accetta-
re l'invito di Omero nel Nobile
Castello, camminamestamente
dietroisuoi maestri.

I tre poeti sono accolti da una
ressadispiritipallidiesilenziosi,
con la pelle attaccata alle ossa,
congliocchiscuriescavaticome
anelli senza gemme. Forse sono
idiscorsidi Virgilioe Staziosulla

poesia che fanno venire in men-
te a Dante che le cose sono me-
taforedisestesse, chenellosfor-
zo di tradurre I'esperienza della
realta in linguaggio a volte ve-
diamole cose comele parole che
ledefiniscono, elefattezze delle
cose comelaloroscritturaincar-
nata. «Chi nel viso de li uvomini
legge “omo”», osserva Dante,
«benavriaquiviconosciutal’em-
mev». Pietro Alighieri, il figlio di
Dante, nel suo commento alla

Divina commedia sottolineava
che l'immagine del volto che
proclama letteralmente di esse-
re un volto era ben nota all'epo-
ca di Dante. Nella scrittura goti-
ca, le O sono come occhi umani,
mentre la M raffigura le soprac-
ciglia eil naso. Tutto questo ben
siaccordaconlatradizione della
Genesiin base allaquale tuttele
creature portanoilnomeinscrit-
tonelloro aspetto, e questo con-
sente ad Adamo di identificarle

correttamente quando Dio, su-
bito dopo averle create, gli ordi-
nadidarlorounnome.

La faccia e la nostra identita
pubblica: dice al mondo chi sia-
mo. La maschera, la faccia che
imitaunafaccia, erachiamatain
greco antico “persona”, come se
per affermare la presenza di un
individuolasola cosa necessaria
fossero le sue fattezze. Una pre-
senza o un’assenza. I ritratti sui
sarcofagi romani di Fayyum, le
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miniature che le vedove nel Ri-
nascimentoportavanoalcolloin
segnodilutto, lefotografie color
seppiadeicaritrapassatisullela-
pidi di marmo in Sicilia, attesta-
no tutti la persistenza di questi
ricordidel morto, ancoraricono-
scibile dagli occhi, dal naso, dal-
la bocca. Forse proprio perché il
concetto del volto comeidentita
appartiene a un immaginario
universale gli iconoclasti di Bi-
sanzio, i rivoluzionari durante il
Terrore, le masse protestanti di
Cromwell, hanno tuttidirettola
loro furia annichilatrice contro
lefattezzedeisanti, veneratiper
superstizione, e dei nemici ari-

stocratici, attraverso un gesto’

metonimico che cancellava la
persona cancellandoneil volto.
Questa intuizione forse ha
una giustificazione fisiologica,
che ci insegna che «Io sono» co-
minciacon«lononsono».Neipri-
mi mesi della nostra vita, quan-
doilmondocominciaaprendere
forma in un sistema ordinato di
segnidotatidiunsignificato, sal-
viamo dal guazzabuglio di im-
magini che si affastellano su di
noi l'immagine di un viso. 1l pri-
mo senso di identita del bambi-
no piccolo (un’esperienza che
gli esseri umani hanno in comu-
ne soltanto con elefanti, scim-
mieedelfini) vienedalvedersiin
uno specchio e scoprire che que-
sta faccia non & quella di chiun-
que altro. «Io non sono la faccia
che sta sopra il senoche midail
latte», impara il bambino, «non
sono la faccia che mi guarda
preoccupata quando piango,

non sono la faccia che ride con
me quando sorrido. Sono un‘al-
tra faccia, una faccia tuttamia».
Tutte le facce, reali oimmagi-
narie, seguono questo processo.
Il dottor Frankenstein conclude
lacostruzionedelmostrosolodo-
po avergli dato una faccia ade-
guata all'eccezionalita della sua
creatura. E questa faccia che Bo-
risKarloffharesoimmortalenei
film di James Whale, grazie al-
I'abilitadeltruccatoreJack Pear-
ce. Pearce si attenne rigorosa-
mente alla descrizione di Mary
Shelley: li dove, secondo il ro-
manzo, il dottore aveva inserito
un cervello nella cavita del te-
-schio preso da un morto, Pearce
traccié una lunga cicatrice spa-
ventosa; e diede alla pelle quel
pallore cadaverico raccontato
dalla Shelley usando - visto che
si trattava di un film in bianco e
nero — la vernice verde. Per se-
gnalarelasorgenteelettricache
aveva portato in vita il mostro,
Pearce inseri due bulloni sui lati
del collo della creatura, che fun-
gevanodaorribilielettrodi. Que-

sta faccia mostruosa, piena im-
plicitamente dei frammenti del-
lemoltitudini smembratedacui
il dottore aveva preso le varie
componenti, era quasi troppo
grande per essere vera: come la
faccia nell’ Uomo che fu giovedi
diChesterton, favenireil timore
che se dovessimo avvicinarci
troppo «la faccia sarebbe troppo
grande per essere possibile». La

facciaenormedel Mostroéilcon-
trario della faccia svuotata di

Greta Garbo, chefissailmarein-
torno aleine Laregina Cristina.
1l regista Rouben Mamoulian
aveva detto alla Garbo che vole-
va che in quella scena «si svuo-
tasse diogniemozione, nonpen-
sasse a nulla». Gli spettatori
riempiono quel volto classico,
sgombrato di qualsiasicosa, con
ilorodesideri eleloro paure.

In definitiva, noi cerchiamo
conferma dell’esistenza nel vol-
to visto, intuito o immaginato,
come il pellegrino croato nel Pa-
radiso, che dopo aver visto il ve-
lo della Veronica esclama: «Se-
gnormiolesi Cristo, Dioverace/
or fu si fatta la sembianza vo-
stra?».

Ogni mattina nello specchio
riceviamo unarassicurazione si-
mile. Se crediamo o meno nella
sua modesta supposizione di-
pende dalle nostre aspettative ,
dalla nostra memoria, dalla no-
stra capacita di rassegnarci al-
I'evidenza delle cose viste.

(Traduzione di Fabio
Galimberti)
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LE IMMAGINI

Da sinistra, Hoare di Bath: Lo schiavo
affrancato Ayuba Suleiman Diallo; Rembrandt:
Autoritratto; Picasso: Gertrude Stein; Bacon:
Human Head; Rainer: Toteniibermalung
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