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Alla faccia
della verita

di Anna Li Vigni

ono ormai lontani i tempi in cui si
interrogava la propria immagine

allo specchio. Oggi é assai piu dif-
fusal’abitudine di scattarsiun sel-
fieconil cellulare per pubblicarlo suunso-
cialnetwork.llwebgrondafacce, faccece-
lebrienon, intente amostrarsioccupando
la maggiore quantita di spazio possibile.
Viviamoinunasocietache ThomasMacho
definisce «facciale» nella quale, malgrado
la profusione di immagini, o proprio a
causa di essa, i visi si sono svuotati di ogni
connotazione davvero personale. Ma &
maistatopossibilecheunafacciariuscisse
a comunicare un’identita, senza che su di
essa si imprimesse la marca inevitabile
della mimica sociale? Nell’appassionante
saggioFacce. Unastoriadelvolte, Hans Bel-
ting, in una prospettiva storico-antropo-
logica, affrontail temadellaricezione cul-
turale del volto nella societa occidentale,
partendo dal presupposto che I'esperien-
zadel viso € sempre stata connessaaquel-
ladeimediae deirelativicodiciespressivi.
11 concetto di faccia interferisce, ambi-
guamente, con quello di maschera. Nel-
Pimmobilita della maschera, infatti, si
rende afferrabile un’espressione precisa
che in un volto vivente e destinata a sfug-
gire. Il viso diviene significante allorché
impersona un “ruolo”, assume una ma-
scheratraquelle previste dal codice socia-
le - come accade anche in un semplice
scatto fotografico, quando ci si irrigidisce
inunaposaconvenzionale. Neimondoar-
caico Ia maschera era il medium socijale
per eccellenza, capace di evocare la pre-
senza degli deiin unrito o di rendere pre-
sente il volto di un defunto. Il mondo lati-
no ci ha lasciato in eredita una mappa di
interessanti etimologie al riguardo: facies
erail viso naturale, vultus il volto mimico,
imagolamascherafunebre, personalama-
scherateatrale. Ed & auest’ultimo termine
quelloche haavuto maggiore impatto nel-
la cultura occidentale, a partire dall’era
cristiana, quando é stato sganciato dalsuo
significato teatrale per denotare la «per-
sona» in senso giuridico. Solo nel "700,
quandoateatrogliattoriinizianoarecita-
re direttamente con la mimica facciale, la
maschera comincia a essere percepita co-
me elemento falsificatorio dell'identita
personale, E il secolo degli allori di una
pseudo-scienza, la fisiognomica, che pro-
mette la comprensione della psicologia

umana nella catalogazione universale dei
svariati tipi di morfologie del volto. Lafal-
lace utopia fisiognomica verra spazzata
via da Darwin che, con L’espressione delle
emozioni nell’'uomo e negli animali (1872),
riconsiderera il significato della mimica
facciale: ’'espressione non sarebbe altro
che un’azione sociale, pitt 0 meno com-
plessa a seconda delle specie, finalizzata
all’invio di segnali utili alla sopravviven-
za. I1saggio di Belting € ponderoso, a ogni
pagina scopriamo una nuova prospettiva
dalla quale guardare alla questione, C’&
I'ossessione di tutte le culture per il calco
mortuario, considerato il “grado zero”
dellafaccia, privadiogniespressionevita-
le: all’origine, quel velo della Veronica su
cui tradizionalmente furono impressi i
tratti del “vero volto” di Cristo, e che ha
ispirato tutta la tradizione pittorica cri-
stiana. C’¢ il caso del ritratto di Mao Tse-
Tung, personificazione colossale del po-
tere apiazza Tienammen, maancheicona
pop nelle riproduzioni seriali di Andy
Warhol, caso in cui la raffigurazione del
medesimo volto esprime sistemi socio-
culturaliagliantipodi. E c’élagrande que-
stione estetica del ritratto - pittorico, fo-
tografico, cinematografico - considerato
anch’esso una “maschera” che immorta-
la I’espressione momentanea di un sog-
getto sottomesso a un “ruolo” imposto
dalcodice sociale: controil convenziona-
lismo della ritrattistica classica si scaglia
P’arte contemporanea, come ¢ evidente
nei volti dilaniati di Francis Bacon, in
quelli «cancellati» di Arnulf Rainer, o an-
cora nei primi piani del film Persona di
Ingmar Bergman.

Piudellostessoritratto, élafaccialapri-
ma immagine che ci rispecchia o, meglio,
ci rappresenta. Forse non aveva torto Al-
bert Camus: «Dopo una certa eta, ognuno
e responsabile della propria faccia».
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