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Pier Vincenzo Mengaldo. In saggi brevi e densi lo storico della lingua isola gli aspetti
che contano per maneggiare un oggetto complesso come la poesia: dai titoli alla metrica

La poesia in dodici capitoli

Matteo Motolese

raro che sicelebriil cente-
nariodiunapoesia.Losifa
perigrandilibri, periana-
scitaolamorte diunauto-
re.Ma L’infinitodi Leopar-
di - dicuiricorronoidue-
centoanni dalla composizione - éfor-
selapiti celebre trale poesie italiane:
pochi versi che tutti, in Italia, hanno
letto o dovutoleggere almeno unavol-
ta suibanchi di scuola. Per questo, la
ricorrenzahagoduto di una certa at-
tenzione da parte della stampa nazio-
nale.

Leopardi composelapoesiaa ven-
tunanni, nello stesso giro dimesiin cui
tentaunafugadaRecanatibloccatala
seraprimadella partenza. Rivisto oggi,
ilmanoscrittoin cuisihalastesurapiti
antica che conosciamo trasmette un
senso di precarietd che e difficile con-
ciliare con la fama di cui quei versi
hanno goduto nel corso del tempo. E
unquadernettoartigianale, fatto difo-
gliripiegati, conservatoaNapoliassie-
me alla gran parte delle carte leopar-
diane. L’infinito compare sulretrodel-
la seconda pagina, come una poesia
non piltimportante dellealtre che oc-
cupanoil quadernetto. Cisonoanche
delle correzioni: alcune riguardano
proprio la parola chiave, infinito. La
dove oggisihainterminati /spazi, Leo-
pardiavevainizialmente scrittounin-
finito / spazio; pit1 avanti, il verso tra
questa /immensita s’annega il pen-
sier mio € particolarmente tormenta-
to: Leopardi prova asostituire immen-
sita con infinita (poi ci ripensera).

Iititolo ~ cosibreve, semplice, evo-
cativo - rimaneinvece semprelo stes-
so. Leopardi lo trovo fin dalla prima
versione:imanoscrittielestampenel
corsodeglianni non presentano mu-
tamenti da questo puntodivista.>’al-
tronde, nelle carte che ci testimoniano
lefasidel processo creativodi Leopar-
di - pienedicorrezioni, varianti alter-
native, dubbi ~ quasimaiititoli sono
oggettodiripensamenti. Anche A Sil-
via, llsabato delvillaggio, Laquiete dopo
la tempesta —~ per citare casialtrettanto
celebri—sono cosi fin dalla prima ste-

sura cne conoscliamo.

Maquanto contauntitoloin poe-
sia? Qual € il suo ruolo nella costru-
zione di un testo poetico? E sempre
stato cosiimportante come appare a
noi oggi?

Nelsuo ultimo libro - Com’¢la poe-
sia(Carocci) - Pier Vincenzo Mengal-
dodedicaaititoliunadecinadi pagine.
Sembrano poche masono moltissime.
Non solo perché la scrittura di Men-
galdo é ellittica, densa, tagliente. Ma
anche perché sulruolo dei titolinella
scrittura poetica sappiamo ancorapo-
co.Nonesiste unastoria di questa for-
ma che ne ricostruisca la variazione
neltempo, ilmutamento difunzione,
laricchezza disignificati. I riferimenti
sono sparsi, isolati, difficilmente in
grado didare un’ideadi come stanno
veramente le cose.

Mengaldo & uno dei massimi storici
dellalinguacheabbiamoinltalia. 1suoi
saggihannoinsegnatoagenerazionidi
studenti e diprofessoriatoccaregliin-
granaggi giustiper capire come
funziona un testo letterario, antico o
moderno. In questo libro fa una cosa
semplice eallostessotempo molto diffi-
cile:indodici capitoliisolagliaspettiche
contano permaneggiareinmodoade-
guatoun oggetto complessocomelapo-
esia. Dallametricaalrapportoconlearti
figurative eallatraduzione. Capitolibre-
vi, angolati alla perfezione, senza una
paroladitroppo.

A proposito dell'uso del titolo, ad
esempio, simostranounaseriedicasi,
perlopili novecenteschi, particolar-
mentesignificativi. Cosi, ad esempio, i
titoli «sintatticamente e semantica-

mentesospesi, aperti», cioe costituitida
unenunciato che «prosegue esicompie
con I'inizio del testo stesso». Eugenio
Montale: «Caved’autunno // sucuidi-
scende la primavera lunare»; Vittorio
Sereni: «Quei bambiniche giocano / / un
giornoperdoneranno / seprestocito-
gliamodimezzo». Esempinotevoli, an-
cheperchéricordano quellache élori-
gine stessadeltitoloin poesia: il primo
verso. Nel Medioevo, come si sa, era
quelloacostituireil titolo: Chiareetfre-
sche dolciacque non e chelincipit della
celebre poesia di Petrarca.

Noneéperounastoria delleformepo-

etiche quella che Mengaldo traccianel
suolibro. Piuttosto, eunaguidaperco-
gliere gli elementi centrali all'interno
dellascrittura poetica, nonsoloitaliana.
Per questo, lalettura puo essere partico-
larmente preziosaper chisitrovaaspie-
garelapoesiaad altri. Che cosadobbia-
mo guardare? Quanto € innovativocid
che abbiamo davanti?

Inaperturadel capitolo
dedicato ai Fenomeni
dellaripetizionesitrova
ad esempio una distin-

zione, didatticamente
efficace, traallitterazio-
neeanafora: «lallittera-
zione & orizzontale o sin-
tagmaticaebreve,accop-
pia fonemi e li accoppia
ravvicinati; I'anafora ¢
verticale o paradigmatica,
puoagireadistanza, met-
te in rapporto “parole” e,
ancor pili che valore lessi-
cale, ha valore sintattico».
Poche righe in cui sitrova
tutto quello che serve per
impostare unragionamen-
tosulleripetizioni disuono.
Ancora. Nel capitolo intito-
lato Immagini, unpaio di pa-
gine sono dedicate aragionare suivin-
coliindotti dallalingua: éunaspettoa
cui e raro che si presti attenzione. Ma
sipensial mitoleopardiano dellaluna,
«colsuo contorno di immagini affet-
tuose olontaneelasuaatiraenteallo-
cutivita». In tedesco, in cui luna
{Mond) e digenere maschile, sarebbe
inconcepibile.
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Ripensamenti

| manoscritti

di Leopardi(a
destraquello
dell'infinito
conservato nella
Biblioteca
Nazionale di
Napoli: Carte
Leopardi Xl 22)
mostrano che,a
differenza dei
testi,quasimaii
titoli venivano
cambiati. Foto: Il
giovane favoloso,
di Mario Martone

Al

it
okl P B

£ - s
ij‘f.. Z.‘:’ ‘4“. RN W s

Yo i eSSk SO Pamore

Ritaglio stampa ad uso

esclusivo

del destinatario, non riproducibile.

003383

Codice abbonamento:



