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Il Sole 24 Ore - Domenica

ARTE, STORIA ED EPICA
NARRATE IN UN MOSAICO

Dietro I'immagine. Il saggio di Francesca Ghedini decodifica i simboli presenti nelle opere
di eta classica e coglie i nessi iconografici che collegavano le immagini alla letteratura antica

di Anna Li Vigni

iamo certi che solo Ia
nostra odierna siauna
“societa dell'immagi-
ne”? Guardiamoall'im-
maginifica ricchezza
cheil mondo classico ci
halasciato in eredita: ne viene fuori
il ritratto di una societa estrema-
menteinfluenzata, a tratti ossessio-
nata, dalleimmagini. Delle sontuose
pitture presenti sulle anfore greche
odelle figure che animano i mosaici
delleville romane veneriamo 'indi-
scutibile valore estetico, eppure nel-
lamaggior parte dei casineignoria-
mo la portata narrativa. In realta,
ognuna di quelle raffigurazioni in-
tendeva raccontare una storia, era
strutturatain modo tale da “attivare”
nella mente dell’osservatore una
narrazione, talmente vivace da re-
stare impressa nella memoria per
generazioni. Ovviamente, l'osserva-
tore antico, per poter comprendere
quelle pitture, doveva possedere un
sostrato culturale capace di cogliere
al primo sguardo ogni minimo rife-
rimento a miti e leggende epiche,
grazie alla condivisione di determi-
nati codici iconografici.
Ricostruire quel contesto so-
cioculturale adottando un’adeguata
prospettivastorica, cercare dideco-
dificareisimboli presentinelle pittu-
re del mondo greco d'eta classica e
del mondo romano d’eta imperiale,
ambirea cogliere i nessiprofondiche
collegavanolanarrazione iconogra-
ficaallaletteratura antica, sono solo
alcuni degli obiettivi dello straordi-
nario saggiodi Francesca Ghedini, Lo
sguardo degli antichi. Il racconto del-
Parte classica, un volume incredibil-
mente erudito che, invocando'ausi-
liodidiscipline qualilI'antropologia,
lestetica, I'iconologia, la narratolo-

gia, vorrebbe indurci ad adottare il
piu possibile il medesimo sguardo

che gli antichi rivolgevano all'im-
menso repertorio iconografico del
loro tempo. «La conoscenza del con-
testo socioculturale all’interno del
quale I'immagine era stata creata -
osserval’autrice - risulta indispensa-
bile per la sua comprensione: quale
spettatore moderno potrebbe inter-
pretare come scena matrimoniale la
raffigurazione diun uomo che affer-
raunadonna per il polso ela trascina
con sé? E, infatti, attraverso la raffi-
gurazione del rapimento, retaggio di
antiche consuetudini, che nella Gre-
cia arcaica sialludeva all'unione le-
gittima fra un uomo e una donna».

GRAZIE ALL’AUSILIO
DIANTROPOLOGIA,
NARRATOLOGIA ED
ESTETICA E POSSIBILE
ADOTTARE LO STESSO
SGUARDO DEGLIANTICHI

1l saggio passa in rassegna
molti capolavoridella pittura vasco-
lare greca e della pitturamurale della
prima eta romanaimperiale. Sul cra-
tere greco detto Francois (VI sec.
a.C.), cherecale firmedei creatori, il
vasaio Ergotimo el pittore Clizia, ve-
diamo ritratte piu di 250 figure su
tutta la superficie e vi campeggia la
scena delle nozze di Peleo e Teti, con
il delicato particolare psicologico
della sposa riluttante seminascosta
inun edificio; un capolavoro checifa
comprendere quanto debba essere
statoimmenso il valore della pittura
da cavalletto della Grecia classica, or-
mai completamente perduta e da
rimpiangere amaramente, soprat-
tutto quando ne leggiamo la gran-
dezzanelle parole delle opere di Pli-

nio il Vecchio o di Pausania.
La pittura classica si fondava

suunatecnicarappresentativaarti-
colata in modo da far “muovere” le
immagini nella mente dell’osserva-
tore; dotare ciascun personaggio di
caratteri simbolici distintivi permet-
tevaal fruitore di “attivarne” le azio-
ni all’interno di una narrazione
mentale, facendo leva sulle proprie
conoscenze del mito. Fra le forme
narrative, la pit semplice erala quel-
la monoscenicaistantanea, che sce-
glieva di rappresentare, comein un
fotogramma, un momento saliente
dell’azione di un intero racconto;
v'era, poi, la narrazione a scene pa-
ratattiche, che giustapponeva, uno
dopo I'altro, gli episodi del mito ac-
compagnando il fruitore nella “let-
tura” visiva; ancora piti complessa
eralanarrazione policronica, all'in-
terno della quale i vari elementidella
storia erano presentatisenzaun or-
dine preciso, ma per flashbackean-
ticipazioni chela fantasia del fruito-
re avrebbe dovutoricostruire auto-
nomamente. Quest'ultimo ¢ il modo
diproporrelarappresentazione del-
I'affrescoin stile pompeiano di Villa
Boscotrecase La liberazione di An-
dromeda (I sec. a.C.), capolavoro in
cui tutti gli elementi della storia -
I'eroe Perseo in volo, la proposta di
matrimonio, 'orrido mostro marino
-sono presentiin modo apparente-
mente disordinato, ma sintetico, al-
I'interno di un paesaggio che funge
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Gli scrittoriantichieranoinna-
morati delle opere d’'arte: non esi-
stendo né Google Museum, né piu
banalmentela fotografia, trovarsidi
fronte aun quadro originale di Zeusi
oPolignoto eraun eventounico eir-
ripetibile; alle parole, quindi, retori,
scrittorie poeti, affidavano il compi-
todidescrivere,imitare ein certicasi
provareanche asuperarela perfezio-
nedelleimmagini dipinte. E cosi che

%o

Petronio, nel suo romanzo Satyricon
¢i fa visitare una tipica pinacoteca
d’etaimperiale; ed ¢ cosi cheil retore
Filostrato Maggiore, sommo maestro
nell’arte dell’ékphrasis (rappresenta-
zioneverbale diun'opera d’arte)si ci-
menta nel proporre ai suoilettori una
galleriaimmaginaria didipinti ispi-
rati a modelli reali, con una perizia
descrittiva tale, da farcelivedere con
chiarezza attraverso gli occhi della
nostraimmaginazione.

Ut pictura poésis, «come la pit-
tura, cosi la poesia», recita un cele-
bre verso del poeta Orazio: ed effet-
tivamente le due arti “sorelle”, irri-
ducibili 'una all’altra e sempre in
competizionel'una conl'altra, erano
indissolubilmente legate nel mondo
antico, poiché raccontavano en-
trambe le medesime storie, attin-
gendo a un repertorio secolare di
miti e fatti epici, che si originava
nientemeno nella tradizione orale
della Guerra di Troia e che era sog-
gettoa innumerevoli interpretazioni
e fraintendimenti. Cio € piti che mai
evidente nella sterminata serie di
variazioni mitologiche presenti nel-
le Metamorfosi di Ovidio; molte delle
storie che sono narrate nel poema
latino siispiranoa celebriopere pit-
toriche, matalvolta, al contrario, so-
no gli stessiversi ovidiania diventa-
re fonte di ispirazione per i pittori.

Difronte aun’opera d’arte clas-
sica, adottare losguardo degli antichi
ma, soprattutto, accantonare lo
smartphone e attivare Ia nostra im-
maginazione: questo &, per noi, oggi,
il vero cimento.

T RIPRODUZIONE RISERVATA.

Lo sguardo degli antichi.
Il racconto dell’arte classica
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