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Boulez, il compositore
morto un mese fa, dialoga
con il neuroscienziato
Changeux sull’autonomia
del linguaggio musicale
da altre forme espressive

runoWalterricordache, perammissione
diGustavMahler, nella Quinta Sinfonia,
nessunpensieroesentimentoestraneoalla
usicaavevanoinfluenzatola composi-
ione. Essaéappassionata, selvaggia,
patetica, pienadislancioe diemozioni,
festosaedelicata, maépur sempre, ribadisce Walter,
“solo” musica, senza dilemimi metafisici. Lamusica
trasmette'emozione esteticasenzalinguaggio e razio-
nalita. Studiare e ascoltare musica stimoladiverse aree
cerebrali,aeccezione diquelle dellinguaggioedella
razionaliti (vedi Domenicadel 25 marzo 2014). Tl francese
Pierre Boulez, mortoquasiunmesefa, il5 gennaio 2016,
compositore e creatore dellamusica seriale, direttore
d’orchestra, insegnante nellaFestival Academy di
Lucernaeinaltreistituzioni, laureatoin matematica,
discute conunodei maggiori neuroscienziati, Jean-Pier-

di Pierre Boulez, Jean-Pierre Changeux
¢ Philippe Manoury

ean-Plerre Changeux(J-P.C.): Unadelleprincipalima-

nifestazioni della voce umana, oltre allamusica vocale, &

illinguaggio parlato. [...] Comela musica, il linguaggio si

svolgenel tempo.Isuonidellinguaggiosileganotraloro

comeunamelodiadiformerelativamentestabiliericor-
renti.[..]Mac’elintelligibilita della parola, il cuisensosirivela
ascoltandola.ll inguaggio trasmette significati precisi, con-
cetti, messaggi efficaci. Generalmente questo non ¢ il caso
dellamusica.

Pierre Boulez (P.B.): E vero. Lamusica, specialmente se
strumentaleeprivaditesto,nontrasmettemessaggiconcreti
né concetti decifrabili, Trasmette stati stabili o passeggeri. E
persinoquandountestoécantato,latessituravocalespessosi
opponeaunachiarapronuncia. [...] significatodel “messag-
gio” e dunque pitio meno confuso...

J-P.C.: Certo, le situazioni intermedie esistono, a comin-
ciaredairichiamideicacciatoriedallelorogridal...], passando
perilritornellodel postiglione o perle sirene dei pompier, fi-
noal Leitmotiv... wagneriano.

reChangeux (profondoconoscitoredellamusica)ecol
compositore Philippe Manoury sucomeil cervellocreiil
suono: come vibrazionimeccaniche che sipropaganoin
sensolongitudinalediventino,adifferenzadel rumore,
uncontenutodella coscienzaconun’intensacomponen-
teesteticaeun'immensavarietiemotiva. lldialogoé
quantodipiliesaurientesisialettosullacoscienzadella
musica. Sicominciaconladefinizionedellamusicadi
Jean-Jacques RousseaunellEncyclopédie, validaper
Changeux e per molti neuroscienziati: «Lamusical...] &
rartedidisporree dicondurreisuoniinmodotaleche
dallaloroconsonanza, dallalorosuccessioneedalleloro
duraterelative abbianoorigini sensazioni gradevoli». Gia
Cartesioavevaavvertitochemusiche “gradevoli” posso-
nostrapparcilacrime. Per Boulezladefinizione éinficiata
dalledonismocortigianodel Settecento francese.La
musica-eprendel'esernpiodell’ArtedellafugadiBach -
noneésolo«virtuosismodellelinee musicali»maanche
«virtuosismodipensiero». A differenzadiMahler,
‘Waltere Changeux, per Boulezlamusica e intessutadi
dilemmimetafisici, e trasmette un messaggio, anchese
spesso confuso(comelo &, quaell, lasuaargomentazio-
ne). Essanoncoinvolgerebbe dunquesoloil sisterna
limbicodelleemozioni, maanchelearee prefrontalidella
razionalit. Questoeil cuoredeldibattito. Sidiscute della
giustadefinizione dellamusica, delleregole e deipara-
dossidelbello, dellafisiologiae dellafenomenologiadella
creazione musicale e scientifica, dellapprendimento
musicale e dellamusicacomeeventoevolutivo. Labase
comune delfisicalismo nonevita contrasti, comedimo-
stranoduepassiesemplariquiriportati.

- Arnaldo Benini
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Non ¢ come il linguaggio

P.B.:IIsignificatopuoinvestirelamusicaoinnestarsisudi
lei, pocoimportain chemodoe dadove provenga.

J-P.C.: Siamod’accordochela musica, in quantoarte,non
possiede una semantica precisa, non collega significati in
proposizioni con unsenso definito e inequivocabile, Lamu-
sicasisottraeallecostrizionidellogos. Nellesue opereleiparla
di“linguaggiomusicale”.Comevedelarelazionetralinguag-
gioemusica?

P.B.: Bisogna tener presente che lespressione “linguag-
gio musicale” & una metafora, nel senso in cui si parla dilin-
guaggio di Wagner, di Debussy, di Webern. Le regole, certo,
nonsono le stesse perla musica e perillinguaggio, ma esiste
unasimilitudinealivellodellegrammatiche. Queste, tuttavia,
cambianoneltempo. Sianellinguaggio verbale cheinquello
musicalele sintassi elelogiche si evolvono ...]. Un tempo gli
accordiavevanounafunzionearmonicaprecisa. DaDebussy
eRavelin poi, sono piuttostocolori che funzioni.

P.M.Manoury: [...] La ripetizione strutturale, le progres-
sioni,imomenti didistensione, ilgestofinale, letransizioni,le
introduzioniesistonoanche nellamusicacontemporanea. Si
trattaspessodistrategieperfacilitareunamigliorepercezione
degli eventi musicali. Non sappiamo in quale ordine sia stata
composta I'opera che ascoltiamo: nessuno sa se Beethoven
abbiacompostoisuoiteminellordineincuisononelleopere.

P.B.:L’ordinedell'invenzionenon éimportante. All'inizio

E musica per il nostro cervello
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delmovimentolento della sua Grande Sonata op. 106 Beetho-
venhaintrodottole prime duenotedel temaprincipale.Leha
aggiunte quandolopera eragiastampata![...] L’ordine diap-
parizione nell'operaéartificiale.[...]
J-P.C.:Larelazionetramusicaelogosestataoggettodistu-
di di neurologia e di imaging cerebrale. Dopo la scoperta di
PaulBrocanel1862 sonostatiriferitinumerosicasiincuilale-
sione del piede della terza circonvoluzione frontale sinistra
(Parea diBroca)provocaunalterazione dellinguaggioparla-
to,afasia “motoria”, Nel1874 Wernickeha descrittoun’area
nellobotemporalesinistro, vicinoallacortecciauditiva, lacui
lesione provoca I'afasia “sensoriale” o di percezione. Sin dal
XV secolosisache, spesso,ipazientiafasicisonoingradodi
cantare non soltantoarie, maanche testi d’opera o di cantici!
[..]Limaging cerebrale confermala dissociazione tramusica
elinguaggioneisoggettinormali, [...|concircuitidiversiperla
musicae perillinguaggio, perlamelodiae perilritmo.|..]
Hcervelloegli organi disenso producono segnali elettrici,
oimpulsi, chesipropaganolungoinervi. Ilsistemanervosoé
compostodacellule,ineuronil...]. Laricercabiologicamostra
chelagenesielapropagazione degli stimolinervosisonoin-
tegralmente spiegate da processi molecolarila cui dinamica
controllala velocita di propagazione. Che si tratti del grillo o
delluomo, lamusicaédovutaalla propagazione dalle mole-
coledall'orecchiointernoalcervello.[..]Lefunzionicerebrali,
dalle pili modeste alle pil1 elevate, mettono in azione com-
mutatori molecolari [...] chimico-fisici. Si pud considerare il
cervello una macchina chimica.[...] 1 suoni che giungono al-
Forecchiointernomuovonolecigliadelle celhule sensoriali, 0
cellulecigliate, checonvertonoil segnalemeccanicoinunse-
gnaleelettrico. [...] Tutto cio che avviene nel cervello &l risul-
tatodelleinterazionitracelluleediattivithstimolatedalmon-
do esterno o spontanee. L’attivitd nervosa spontanea & im-
portante. Sihala tendenza a pensare che il cervello reagisca
soloalle sollecitazioni del mondo. Invece essonon éunasca-

tolanerapassivacherispondeaglistimolidegliorganidisen-
so e che funziona secondo la modalita entrata-uscita, come
ipotizza la teoria dell'informazione. [...] Nelle connessioni
elementaritraineuroni,lesinapsi,le cellulenervosecomuni-
canotraloro con sostanze chimiche, ineurotrasmettitori. In
questa rete neurale che comanda sia il canto del grillo che la
geometria dellaragnatela, le cellule nervose produconoim-
pulsi elettrid. [.. ] L attivitaneurale di questa connettivita de-
terminail comportamentoinmodoinnato,sostanzialmente
automatico. C'e una relazione perfetta, ad esempio, tra la
produzione degli impulsi nervosi che si propagano negli as-
sonimotorielacontrazionedeimuscolil...]. Credochelostes-
soaccadaperlacostruzione delle cellette di ceranell'alveare.

P.B.: Questi “saperi” si trasmettono di generazione in ge-
nerazioneoperapprendimento?

J-P.C.:Sitrattadiprogrammidiazionifisse, determinatige-
neticamente e caratteristici diunaspecie. E chiaralimportan-
zache questo pud avere sul piano evolutivo: una specie nonsi
mescola con un’altra. lmaschio di una specie attira una fem-
minaconunasuccessione di suoni ben definiti che la fermi-
na, grazie al suo sistema percettivo, riconosce: quelli e solo
quelli,

P.B.: | dunque unasortadisistemasociale.

J-P.C.: Non arriverei a tanto. E un sistema di riconosci-
mentotraisessi.

P.B.: Che,comungie, creaunasocieta.

J-P.C.: liriconoscimento del partner sessuale attraversoil
suonopuoesserevistocomeunaformaelementarediintera-
zione sociale.
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Pierre Boulez, Jean-Pierre Changeux, Philippe
Manoury, I nearoni magicl, Cervello e musica,
Carocci, Roma, pagg.214, €19,00 in libreria
dall’11 febbraio

BEJART BOULEZIANO | «Le Marteau sans maitre» (1955) divenne un balletto in un atto
perla coreografia di Maurice Béjart il 13 mazo 1973, quando debuttd alla Piccola Scala di
Milano, interprete il Ballet du XXéme Siécle. Opera basata esclusivamente sui rapporifra
partitura e movimento, rispecchia nella danza il numero degli strumentisti(sei danzatori),
mentrela cantante ha un corrispettivonella ballerina solista, cui é affidato un ruolo di alto
magistero tecnico. L'essenzialita geomietrica del balletto, cuinon manca (dice Béjart) “un
lirismo sotteso”, non trasmette messaggi concreti, né concetti decifrabili. Arte del tempo e dello
spazio, ladanza trasmette emozioni. E se pura, come in questo caso, lascia al pubblico la
possibilita di costruire un universo sensoriale, sulla scorta delle evoluzioni di forme e suoni.
Nel «Marteau sans maitre, in particolare, Béjart punta sul contrasto tra bianco e nero, fra
! nhra. Idividug, riferendosi aiversidi Char e aunlibro di Davy, «La connaissance de

nti culturalibouleziane ele segue con estremo rigoré.
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