Myriam Ferreira Ferniandez

«Cosas que me hagan adelantar

y llenar de ideas bellas»:

la estancia en Roma de los pensionados
de pintura de la Escuela de Bellas Artes
de Cadiz entre 1795y 1798

El fondo Pettenghi del Archivo Histérico Pro-
vincial de Cadiz (Andalucia, Espana) guarda en-
tre sus ricos fondos la correspondencia derivada
de la estancia en Roma de cinco pensionados de
la Escuela de Bellas Artes de Cadiz, entre 1795 y
1798". El legajo documental conserva las cartas
escritas, especialmente, por uno de los pensiona-
dos, Manuel Montano, al secretario de ﬂ. Escuela
de Bellas Artes de Cadiz, Francisco Huarte, aun-
que también se conserva alguna carta de los otros

ensionados, del director (?C pintura de la Escue-
{), Domingo Alvarez Enciso, y de personalidades
asentadas en Roma como José Nicolds de Azara,
Buenaventura Salesa, etc. Esta documentacién,
poco conocida, se puede considerar la fuente prin-
cipal para reconstruir la estancia en Roma de estos
jovenes pintores.

Este articulo trata de reconstruir los rasgos mas
significativos de la estancia de estos pensionados
a partir de dicha fuente documentafy de la bi-
bliografia especifica sobre este tema, aportando
informacién sobre la formacion artistica de unos
pintores espanoles en Roma a finales del siglo
XVIILI. Este periodo no es de los mas conocidos en
el estudio de los pensionados espafioles en Roma:
mientras que abundan las publicaciones sobre los

ensionac(ilos en el tercer cuarto del siglo XVIII
momento en que se iniciaron las pensiones ofi-
ciales de la Real Academia de San Fernando)® y
vuelve a haber bastantes publicaciones sobre las
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estancias en el siglo XIX, el periodo de finales del
siglo XVIII estd atin poco estudiado, como indi-
c;ﬁaa en su estudio sobre los pensionados espanol-
es Soledad Céanovas del Castillo®>. Ademas, las
publicaciones existentes prestan especial atencion
a los pensionados de la Real Academia de San Fer-
nando, por lo que la estancia de los pensionados
gaditanos apenas ha sido citada por afgunos auto-
res*. Por tltimo, podemos afiadir el interés de uti-
lizar como fuente de conocimiento las cartas de
artistas, una metodologia cada vez mas utilizada
y que se estd desarrollando especialmente por la
actividad de Carla Mazzarelli y Serenella Rolfr’.

1. ELENVIO A ROMA

Desde que en 1752 se cre6 en Espana la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, fueron
fundéndose en el pais otras Academias o Escuelas
de Dibujo que proporcionaran formacién artis-
tica a jovenes de la ciudad. En la ciudad de Cad-
iz, a pesar de su importante situacién econdmica,
maritima y militar, fue mds tardiamente, en 1789,
cuando se cred una Escuela de Bellas Artes®. Solo
cinco anos después de su apertura, en 1794, y si-
guiendo el modelo de las academias mds impor-
tantes, se propusiera conceder a los alumnos més
destacados unas pensiones para completar su for-
macién en Roma. La iniciativa partié del secre-
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tario de la Escuela, Francisco Huarte, regidor de
la ciudad y académico de honor por la Real Aca-
demia de San Fernando’. La propuesta inicial era
enviar seis pensionados durante ci)os afnos a Roma,
aunque finalmente el ndmero se redujo a cinco.
Los cinco jévenes seleccionados fueron Manuel
Montano (1770-1845), Antonio Font (1778-
1800), José Garcia (1775-1844), Juan José Ra-
monet (11825) y Manuel Roca (1775-1856). Los
cinco se estaban formando en la especialidad de
pintura: al parecer, en ningin momento se plan-
te6 que fueran pensionados también arquitectos
o escultores®.

Su viaje a Roma se retrasé un afo, en primer
lugar, para que perfeccionaran su formacion pri-
mero en la Academia y, en segundo lugar, por
parecer que los pensionados eran aun demasiado
jovenes (Font tenia solo 16 afios, y Roca y Garcia
contaban 19, aproximadamente)’. Finalmente, en
otofio de 1795 se decidié finalmente enviar a los
jovenes a Roma, en parte porque, aparentemente,
ya habian mejorado su formacién y en parte por-
que en esos momentos se encontraba en Roma el
profesor de pintura de la Escuela de Cadiz, Do-
mingo Alvarez Enciso'’, quien habia acudido
comisionado por la Escuela para adquirir moldes
de yeso y dibujos para enriquecer los fondos de la
Escuela. Lo que no se tuvo en cuenta fue la situa-
cién bélica que habia en esos momentos en Italia:
Napoledn habia iniciado la conquista del territo-
rio, los barcos franceses atacaban a cualquier po-
sible enemigo en el Mediterraneo y el avance de
los ejércitos franceses a Roma afectaba a toda la
ciudad. Esta inestable situacién marcé la estancia
de los jovenes gaditanos en Roma.

2.EL VIAJE DE CADIZ AROMA

Los cinco pensionados salieron de Cadiz el 31
de octubre de 1795, pero no llegaron a Roma
hasta enero de 1796. En su contra tuvieron
las circunstancias climéticas (por dos veces
tuvieron que refugiarse en Alicante debido a un
fortisimo temporal'!) y la ya citada situacién
bélica. De hecho, los jévenes llegaron el 21 de
noviembre a Génova, pero no pudieron salir de
la ciudad porque los ataques de E)s franceses en el
Mediterraneo hacian que ninguna embarcacién
se atreviera a tomar pasajeros'’. Tuvieron que
permanecer tres semanas en Génova hasta que el
14 de diciembre encontraron una pequena tartana
con la que terminar la navegacién hasta Roma.

Mientras estuvieron en Génova se albergaron
en la villa de Felipe Poncio, sobrino de Alejandro
Rizzo, comerciante en la ciudad de Céadiz. Para
aprovechar la estancia en esa ciudad, acudieron a la
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Academia de Bellas Artes de la ciudad, la Accademia
Ligustica, y solicitaron permiso para acudir a
diguj ar en ella, que se les concedid®. Esta Academia
habia sido fundado no mucho antes, en 1751, y
habia tenido un amplio prestigio durante el siglo
XVIII*. Aunque no sollija recibir a pensiona§os
oficiales de las academias espanolas, si que habia
establecido relaciones con otros artistas espanoles:
por cjemplo, entre sus fondos se encontraba un
retrato de Girolamo Grimaldi, obra de Francisco
Javier Ramos, pensionado espainol en Roma'®.

Sin embargo, el interés de los jovenes gaditanos
no se dirigié hacia obras contemporaneas suyas,
sino hacia las obras habituales del canon clasici-
sta: Montano, en su correspondencia, cita como
obras de interés «los vaciados de llesos, entre ellos
la famosa lucha de Miguel Angel y dos estatuas
diformes q“. una es Flora y otra el Hércules Far-
neciano»'°. Esto entronca con lo habitual en esos
momentos: la base pedagdgica de la ensefanza
eran las copias de los vaciados en yeso de escultu-
ras antiguas, por lo que los jévenes gaditanos asu-
mieron con naturalidad que era a esos yesos a los
que debian prestar atencion.

3. LALLEGADAY EL ASENTAMIENTO A ROMA

El'5 de enero de 1796, los cinco jévenes llegaron
finalmente a Roma, donde les estaba esperando
Domingo Alvarez Enciso". Aunque Alvarez se
encontraba en Roma solo circunstancialmente,
desde la llegada de los jovenes hasta el mes de
junio actud como director de los pensionados,
ocupandose tanto de las cuestiones materiales de
su estancia como de dirigir su aprendizaje. Las
cuestiones materiales no fueron faciles de solucio-
nar. A pesar de que la estancia de los pensionados
llevaba prepardndose més de un afo, no se habia
localizado un alojamiento donde los pensionados
pudieran estar. El primer lugar en el que se aloja-
ron era, segun Montano, «una hosteria bastante
infeliz»'%. No estuvieron alli mucho tiempo: para
febrero de 1796, los cinco habian abandonado la
hosteria y se habian trasladado a diferentes domi-
cilios particulares, acogidos por familias «todas
de buena gente».

Los pensionados fueron cambiando su lugar de
residencia durante su estancia en Roma (ég 1),
pero sin estar demasiado alejados unos de otros.
Por un lado, un foco seria en torno al %irinal,
en torno a la via de Madonna de Constantinopo-
lis (actual via Tritone), donde vivieron Montano
y Roca, y a la via Zucchelli, donde vivieron Roca
y Ramonet. El otro foco, el mas amplio y signi-
ficativo, lo constituyen los alrededores de Piazza
Spagna: Strada della Croce, donde vivi6 José Gar-
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Manuel Montano | José Garcia | Antonio Font | José Ramonet Manuel Roca

Octubre-
Diciembre

1795 |
Enero 1796

Casa de Felipe Poncio (Génova)

Hosteria

Febrero -Junio
1796
Julio 1796-
| Enero 1797 |
Enero 1797

' Febrero —
Noviembre
797
Diciembre
1797- Enero
. 1798 |
Febrero 1798
Marzo-Julio |

Plaza de Espafa

Madona de

Constantinopolis el dsintae

Plaza de Espafia
Montedoro

Madona de

Condoti : :
; | Constantinopolis

Condoti
(con Juan Terruso)

Felice
Suquele

Suquele (con pensionado RABASF) '

Florencia

1798

1. Residencias de los pensionados gaditanos en Italia (elaboracién propia).

cfa, Via di Monte d’Oro, Via Condotti,y Strada
Felice, la actual via Sistina, donde vivieron Font
y Ramonet.

Segun indican en su correspondencia, las resi-
dencias que los jévenes buscaron estaban cerca de la
casa de Alvarez, quien vivia en la Strada della Croce
con su esposa, en la misma casa donde habia habi-
tado dCS(if que se instald en la ciudad, procedente
de Espana, en los afios 70". Y también procuraron
estar todos cerca del ministro José Nicolds de Azara,
es decir, cerca del Palazzo Spagna, donde acudian a
dibujar y donde se reunian los domingos todos los
pensionados espafoles en Roma®.

Ademas de la cercania con sus dos mentores ar-
tisticos, los lugares de residencia en que se instala-
ron les garantizaban estar en la zona de residencia
més habitual de los artistas en Roma. Por ejemplo,
segin Raquel Gallego, los alrededores de Piazza
Spagna eran una zona «donde la presencia era
pregominantemente hispana*.. Talp vez por ello,
son bastantes los autores alojados en esta zona du-
rante todo el siglo XVIII: Juan de Villanueva®,
Francisco Gutiérrez, en Strada Felice?® e incluso,
tal vez, el propio Goya, en Strada Felice, donde se
alojarfa con el pintor Tadeus Kuntz*%. Otros ar-
tistas de otras nacionalidades también vivirdan en
esta zona: Adina Mayer senala que, hacia 1786,
Jacques-Louis David vivia también en Via Mar-
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gutta, cerca de Piazza Spagna®. E incluso después
de las guerras napolednicas, estos focos siguieron
manteniéndose: Gallego sefiala que, ya después de
1815, Antonio Sol4 vivié en la via del Babuino,
muy cerca de Piazza Spagna®.

4. REDES DE CONTACTOS EN ROMA

_Ademis de buscar viviendas para los jévenes,
Alvarez también se ocupé de garantizar que con-
tarfan con contactos suficientes para facilitar su
formacion artistica en la ciudad. El principal de
estos contactos, como es ldgico, fue el ministro
plenipotenciario del rey en Roma, don José Ni-
colds de Azara, que unia a su poder 2Bolitico enla
ciudad un gran interés por las artes”. Azara, con
su energfa habitual, tomé enseguida sobre si el
encargo de estos nuevos pensionados, solicitando
todas las noticias posibles sobre ellos: «Alvarez,
que los conoce, me ha dicho también qué cada
uno vale» y disfrutando por adelantado con la
idea de presenciar una pequefia rivalidad entre
estos pensionados y los decﬁa Real Academia de
San Fernando: «tendré gran complacencia de que
los gaditanos echen la pierna a los madrilefios» 2.
El contacto con Azara era necesario, no solo por
la proteccion que podia otorgar a los jovenes pin-
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tores, sino porque en su palacio se habia estable-
cido, desde 1789 aproximadamente, una escuela
de dibujo, cuyo profesor era el pintor aragonés
Buenaventura Sal}c):sa, y donde acudian a aprender
a dibujar los artistas espanoles de la ciuda({;.

Es probable, aunque El correspondenciano hable
de ello, que Alvarez también facilitara el acceso de
los jévenes a la Scuola del Nudo del Campidoglio y
a la Accademia de San Luca de la ciudad. Asi, sa-
bemos que Alvarez mantuvo conversaciones con
el escultor Vincenzo Pacetti, director de la escue-
la del Campidoglio y principe de la Academia de
San Luca®. Aunque no consta que trataran sobre
los pensionados gaditanos, no es descartable que
Alvarez los presentara o hablara de ellos a Pacetti
para garantizar su acceso a la Academia.

Ademis, Alvarez también les presenté a algunos
artistas asentados en la ciudadf,) como la pintora
Catalina Cherubini, viuda del pintor Francisco
Preciado de la Vega®. Y en junio de 1796, cuan-
do Alvarez abandon6 Roma, les recomendd que
acudieran todos al taller de Stefano Tofanelli, un
prestigioso pintor de la ciudad®. Durante los me-
ses que permanecieron en Roma, Tofanelli estu-
vo constantemente siguiendo su aprendizaje y
ganandose el aprecio y admiracién de los jovenes,
que incluso empezaron a copiar sus obras y a imi-
tar su estilo®.

Desde junio de 1796, Font y Garcia empezaron
a ir también a la casa del Abate Conti, profesor de

intura’®. El abate Conti Bazzani contaba con una
Farga trayectoria como pintor y restaurador en los
Museos Vaticanos. Desconocemos cdmo entraron
los pensionados en contacto con ¢él, pero sabemos
que el escultor Damia Campeny, que llegé a Roma
un ano después (en agosto de 1797), llevaba carta
de recomendacion para el abate Contiy frecuentd
también la ensenanza de este pintor®.

5. LA FORMACION ARTISTICA DE LOS PENSIONADOS

Como hemos indicado, la formacién artistica
de los pensionados gaditanos se desarrollé fun-
damentalmente en dos espacios: la Academia
del Campidoglio, dirigida por Vincenzo Pacet-
ti*®, en verano (de abri%a septiembre, de 6 a 8 de
la mafana¥) y la de Azara en el Palazzo Spagna,
con clases de Buenaventura Salesa, en invierno
(de noviembre a marzo, por las tardes). En ellas,
se ejercitaban el dibujo del natural y en el estudio
de pliegues.

Ademas de acudir a las clases, como es evidente,
su estancia en Roma daba por hecho que copiarian
obras destacadas situadas en la Ciudad Eterna®.
La seleccion de las obras que debian copiar tal vez
les fuera sugerida por Domingo Alvarez, ya que
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parece haber respondido a un plan muy concreto:
el primer afio (1796), dibujaron cabezas de escul-
turas y figuras de las Estancias de Rafael; el segun-
doano (1797), empezaron a realizar algunas de las
cabezas al 6leo, aunque sin abandonar el dibujo y
en el tercer afo (1798) comenzaron a copiar, ya
al 6leo obras de Subleyras, Guido Reni, Cabal-
lero de Arpino y Guercino (fig. 2). Sin embargo,
este aprendizaje, ya mds propiamente pictérico, se
vio interrumpido por tener que abandonar Roma
apresuradamente en marzo (?c 1798.

El dibujo de cabezas y de esculturas del
antiguo lo solian realizar en los mismos espacios
donde acudian a las clases del natural: la
Embajada espafiola, aprovechando la coleccién
de antigiiedades de Azara, y el Campidoglio.
Ademis, Enciso también fue acompanando a los
pensionados a diferentes lugares donde pudieran
acudir a dibujar y copiar obras®. Aunque no
consta cuales serfan esos Iugares, si que sabemos,
por los listados de obras enviadas, que los jévenes
estuvieron en las Estancias de Rafael en el
Vaticano, la Galeria Borghese y la Galeria Albani.

La eleccién de las Estancias de Rafael era muy
habitual entre los pensionados que acudian a
Roma: su propio maestro, Domingo Alvarez,
habia pintago alguna de las estancias durante su
pensién, tal y como recoge su taccuino™, y habia
trabajado durante gran parte de sus afios en Roma
realizando miniaturas de las pinturas de las Estan-
cias, pintindolas incluso por encargo del rey Car-
los III. La Galeria Borghese también era un lugar
habitual para los pintores: también Domingo
Alvarez habia copiado en ella una pintura de Ba-
rocci que representaba Eneas huyendo de Troya®.
Respecto a la Galeria del principe Albani, se trata-
ba también de un espacio expositivo habitual en la
trayectoria de los pensionados en Roma*’, aunque
Montano, el Gnico que trabajé en ¢, solo resena
haber copiado por separado las figuras de San Ga-
briel y Santa Maria ge una Anunciacién obra de
‘Subblara; probablemente Subleyras®.

Otro espacio en el que, al menos, tres de los
pensionad};s (Montano, Roca y Ramonet) se
ejercitaron fue el Palazzo Chigi de Ariccia, al sur
cfe Roma, a orillas del Lago Albano. El motivo
era que durante gran parte del invierno de 1797
Ramonet habia estado enfermo, lo que llevé a su
médico a recomendarle un cambio ge aires en un
clima mds similar al de C4diz*. Roca y Monta-
no acompanaron a Ramonet para que no viajara
solo. Mientras Ramonet se recuperaba, sus dos
companeros acudieron a copiar obras al palacio
que el principe Chigi posefa en esa localicfad. Ni
Montano ni Roca indican qué ﬁguras copiaron,
Montano solo hace referencia a haber copiado



Diciembre 1795

Manuel Montano

En? - marzo 1796 Palacio Azara

Abril 1796
Mayo 1796

Junio 1796

Julio 1796

Agosto 1796

Octubre 1796
Diciembre 1796

Enero-febrero
1797
Junio 1797

Julio 1797

Agosto 1797

Septiembre
1797
Octubre 1797

Noviembre 1797 Palacio Azara y cabezas
de claroscuro

Campidoglio
Campidoglioy casa
(cabeza del Anima
Gloriosa, Cabeza de

Azara segln copia de un

Pensionado de Madrid,
Santa Catalina, Niobe,
Safo, Ganimedes)

Campidoglio

Campidoglio
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Antonio Font

Palacio Azara
Campidoglio
Campidoglio (Tres
cabezas no conocidas,
Cabeza de Medusa,
Cabeza de Laocoonte,
Cabeza de Antinoo,
Cabeza de Aquiles
Moribundo, cabeza del
Discébolo, un trozo de
pierna con pie, una
figura vestida de perfil,

José Ramonet
Miniatura (Poncio)
Palacio Azara
Campidoglio
Campidoglioy Estancias
de Rafael (cabeza de un
Discipulo, cabeza de
Caligula, cabeza de
Venus, dos cabezas no
conocidas, un brazo
suelto, un fragmento de
la Batalla de Julio
Romano, medio
Discébolo de Espaldas,

dos medios Discébolosy uno entero, un Hércules

otro entero)

joven, grupo de Amory
Venus, grupo de Eneas)

Campidoglio,Abate Conti Campidoglio y Estancias

(Gladiador Moribundo)
Campidoglio y casa
(Gladiador Moribundo)

de Rafael
Campidoglioy Estancias
Rafael

Campidoglio (cabezas de Campidoglio (Gladiador Campidoglioy casa
filésofos y emperadores) Moribundo)
Septiembre 1796 Campidoglio

Galerfa del Campidoglio

Palacio Azara y casa
(cabeza Japiter de

Tofanelli)

Palacio Azara y casa
(cabezas de yesos)
Cuadros del Palacio
Chigi de Ariccia
Campidoglio. Estancias
de Rafael.

Campidoglio (figura de
pliegues)
Campidoglio

Busto de claroscuro

Diciembre 1797 Palacio Azara. Cabezas

Enero 1798

Febrero 1798

Marzo 1798

Abril 1798

Junio 1798

Julio 1798

de claroscuro

Palacio Azara y Galeria
Albani (San Gabriel y
Virgen de la
Anunciacion
(Subleyras?))

Palacio Azara y Galeria
Albani (San Gabriel)
Academia Florencia y
Galeria del Gran Duque
(Angelica Kaufman)
Gran Galeria: Retrato
de escuela veneciana
Galeria del Duque
(Academias de Mengs)
Galeria del Duque
(Academias de Mengs)

Campidoglio

Estancias de Rafael
Palacio Azara y casa
(Gladiador combatiente)

Palacio Azara y casa:
(cabezas de yesos)
Campidoglio. Estancias
de Rafael.

Campidoglio. Abate
Conti (modelo). Casa
(Torso Belvedere)
Campidoglio (Grupo de
Florencia)

Campidoglio

Copia de Retrato de

Toffanelli

Palacio Azaray
Estancias de Rafael
Palacio Azara y Galeria
Borghese (Sibila de
Dominichino)

Palacio Azara,
Campidoglio (Gladiador
Combatiente y San
Sebastidn de Guido)

Palacio Azara, Borghese
(Sibila de Dominichino)
Academia Florenciay
Galeria del Gran Dugque
(Virgen de Carracci)
Gran Galeria: Retrato
de escuela alemana
Academia de San
Mateo (Esqueleto)
Galeria Gerini (Caridad
de Cignani)

(Gladiador Moribundo)
Campidoglio (cabezas)

José Garcia

Palacio Azara
Campidoglio
Campidoglio (cabeza de
uno de los angeles que
siguen a Heliodoro, otra
de un soldado, otra de
Antinoo, otra de

Manuel Roca

Palacio Azara
Campidoglio
Campidoglioy casa (una
cabeza de Antinoo, otra
de Meleagro, otra no
conocida, un perfil, una
cabeza de un monje, una

Meleagro, una anatomia anatomia de espaldas,

de frente, un Crucifijo,
una Academia)

Campidoglio y Estancias
de Rafael
Campidoglio

un crucifijo y cuatro
Academias)

Campidoglio

Campidoglio

Campidoglio (cabezas de Campidoglio (cabezas de

filésofos y
Campidoglio

Borghese (Virgen Rafael) Estancias de Rafael

Palacio Azara y casa
(Lucha)

Palacio Azara y casa
(Lucha de Florencia)
ENFERMO

Campidoglio y casa
(Lucha de Florencia)

Campidoglio (Lucha de
Florencia)
Campidoglio y casa
(Lucha de Florencia)
Estancias de Rafael

Palacio Azara y
Estancias de Rafael
Palacio Azara y casa
(Lucha de Florencia)

Palacio Azara (Lucha de
Florencia)

Palacio Azara (Lucha de
Florencia)

Academia Florencia
(Sala de los Yesos)

Galeria Pitti: Santisima
Virgen de Carracci
Galeria Pitti: Santisima
Virgen de Carracci
Retocando algunos de
los dibujos anteriores

Palacio Azara y casa
(Cabeza de Venus de
Medicis)

Palacio Azara y casa
(Fauno)

Campidoglio. Estancias
de Rafael.

Campidoglio. Abate
Conti (modelo). Casa
(Torso Belvedere)
Campidoglio (Torso
Belvedere)
Campidoglio

Estancias de Rafael

Palacio Azaray
Estancias de Rafael
Palacio Azara. Torso
Belvedere

Palacio Azara.
Campidoglio (Frescos
del C. de Arpino) y
Borghese (Caridad
Romana, de Guercino)
Palacio Azara, Borghese
(Santa Cecilia, Reni)
Academia Florenciay
Galeria Pitti
(Magdalena de Tiziano)
Galeria Pitti:
Magdalena de Tiziano
Galeria Pitti:
Magdalena de Tiziano
Retrato

2. Lugares y obras en las que trabajaron los pensionados gaditanos en Italia (elaboracién propia).
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peradores) filésofos y emperadores)

Campidoglio

Galerfa del Campidoglio
Palacio Azara y casa
(Faunoy

Torso Belvedere)
Palacio Azara y casa
(Lucha pequefia)
Cuadros del Palacio
Chigi de Ariccia
Campidoglio. Estancias
de Rafael.

Campidoglio (cabeza
guerrero)
Campidoglio

Estancias de Rafael

Palacio Azara y
Estancias de Rafael
Palacio Azara y casa
(Lucha de Florencia)

Palacio Azara
Campidoglio (Lucha de
Florencia)

Palacio Azara (Lucha de
Florencia)

Academia Florencia
(Sala de los Yesos)

INDISPUESTO DE SALUD

Galeria del Duque
(Virgen de Cignani)
Galeria del Duque
(Virgen de Cignani)
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«barios cuadros de mérito»*. Si que sabemos
que otro pensionado espafiol, varios afios después,
visité ese mismo palacio. Se trataba de Valentin
de Carderera, y lo que mas interés le suscitd del
palacio fue la llamada Stanze delle belle, una sala
que conserva retratos de mujeres prestigiosas del
mundo romano®.

A toda esta actividad es a la que se referia Mon-
tano cuando aseguraba que solfan visitar en Roma
«cuantas Galerfas y Museos ay, y otras cosas q".
me agan adelantar y llenar de ideas bellas» . Sin
embargo, lo cierto es que no consta que los pen-
sionados gaditanos acudieran dibujar o pintar a
espacios muy habituales para el aprendizaje artis-
tico. En su correspondencia, no citan la copia de
obras en ninguna iglesia romana (ni siquiera las
més habituales entre los pensionados, como San
Pedro del Vaticano, San Luis de los Franceses, los
Capuchinos, Santa Marfa de los Santos y los Mért-
ires, etc.), ni tampoco parecen haber ido a palacios
como el Palacio Farnese® o el casino Rospigliosi®,
lugares ampliamente frecuentados por los pensio-
nados en Roma.

La ausencia en estos Iugares tan signiﬁcativos

odia deberse a la situacién bélica ya enunciada:
de hecho, el Palacio Farnese, alquif;do para em-
bajada francesa desde el siglo XVII, era el epicen-
tro de enfrentamientos franceses, como el asesina-
to del general Duphot, relatado por Montano en
la correspondencia a Huarte®. También hay que
tener en cuenta que la orden de Napoledn de lle-
var a Parfs importantes esculturas romanas como
botin de guerra llevé a que estas piezas fueran
empaquetadas, imposibilitando su copia, como
los pensionados iban contando puntualmente a
Huarte’'. Y otro factor importante debié ser que
el clima bélico, cada vez mas crispado, produjo la
huida de Roma de importantes aristdcratas, que
cerraron por lo tanto a las visitas sus palacios.

6.LOS PREMIOS DE LA ACADEMIA DE SAN LUCA PARA
RAMONET Y FONT

En septiembre de 1797 tuvo lugar un gran acon-
tecimiento para los pensionados. La Academia de
San Luca organizé sus concursos anuales para los
jovenes que acudian a dibujar por las mafanas las
figuras c(lle pliegues. Se presentaron cuatro de los
pensionados, todos menos Garcia, y resultaron
premiados dos de ellos: Ramonet y Font. Mon-
tano informé de que Ramonet habia obtenido
el primer premio y Font el tercero®’; una genera-
lizacién que Cénovas del Castillo matiza en su
articulo sobre estos premios: Ramonet obtuvo el
primer premio de primera clase y Font el primer
premio de la segunda clase™.
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No era raro que los pensionados que acudian a
Roma se presentaran a estos premios, y eran va-
rios los que habian resultado premiados antes
que ellos, como demuestra el ya citado articulo de
Cénovas del Castillo®®. Aun asi, es facil adivinar
la alegria que el hecho de que fueran dos los pre-
miados, en un afo en que ningin otro espanol fue

remiado, supuso para los jévenesy para la Escue-

a de Cadiz.

Montano, al relatar el suceso, contaba con
orgullo que «sus disefios, como se acostumbra,
estaran expuestos en el Campidoglio hasta el
concurso (fe liegues, qe. se repetird en el sep-
tiembre Venicfero »3°. En efecto, esta costumbre,
segun Adina Mayer, convertia los salones del
Campidoglio en un espacio expositivo novedoso
en la ciudad®®.

7. LA ESTANCIA EN FLORENCIA

La llegada de las tropas francesas a Roma, la
proclamacién de la reptblica romana en febrero
de 1798 y la huida del Papa a Siena hicieron que
la estancia en la ciudad fuera insostenible: como
indicaban los jévenes en las cartas, «no se podia
estar en aquella ciudad de Roma mas»>’. Asi que,
cuando Azara decidié trasladarse a Florencia, los
jovenes resolvieron marchar con ¢l a la ciudad
toscana, donde se encontraban ya el 12 de marzo
de 1798%. Laideadelos pensionados era continuar
con su estancia formativa en Florencia. Salesa
habia abandonado también Roma con Azara, por
lo que probablemente albergaban la esperanza de
recomponer la Escuela de Dibujo de la Embajada
Espanola. Ademas, en Florencia también existia
una Clase de Modelo, segin Montano hecha a
imitacion de la del Campidoglio, donde fueron
admitidos «con particularisimas espresiones» .

Igual que en Roma, también en Florencia los
pensionados acudieron a copiar obras de arte a las

alerfas y palacios de la ciudad®. En concreto, sa-
%emos que los jévenes pintaron en la Galeria del
Gran Duque, el Palazzo Pitti, el Palazzo Geriniy
la Academia de Bellas Artes de Florencia, situada
en el antiguo Hospital de San Mateo (fig. 2). En
esta ocasion, sin nadie que les guie, la eleccidn de
obras que realizan es bastante ecléctica; tan pron-
to copian a Carracci como a Angelica Kauffman,
a Tiziano o a la Escuela Alemana, al bolonés Car-
lo Cignani o a Mengs. Las obras de este ultimo,
en concreto unas academias, se las proporcion el
pintor y grabador Sante Pacini, antiguo amigo del
pintor bohemio, y que ya habia estado en contac-
to con otros espafioles al colaborar en el envio de
los moldes de Mengs desde Florencia a Madrid en
1779 En cualquier caso, tras los meses pasados
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3. José¢ Garcia, Maria Magdalena (copia de Tiziano), 1798, 6leo
sobre lienzo, Museo de Cédiz (Joaquin Herndndez Conde, Mu-
seo de Cédiz. CER .es — http://ceres.mcu.es — Ministerio de Cul-
turay Deporte, Espaiia).

en Roma, su interés ya no se centra en los yesos,
como les habia ocurrido en Génova, ni siquiera
en las antigiiedades, sino que van centrandose
mds en obras de pintores desde los siglos XVI al
XVIIIL.

Conservamos dos de las obras realizadas por los
pensionados en Florencia, que hoy se encuentran
en el Museo de Cédiz: una copia de la Magdale-
na de Tiziano, copiada por Garcia (fig. 3), y una
copia del Autorretrato de Angelica Kauffman, re-
alizado por Montano (fig. 4). La Magdalena de
Tiziano se encontraba en el Palazzo Pitti, por lo
que alli debié dirigirse Garcia a copiarla. Aunque
Garcia se esmera en imitar las suaves transiciones
de luz de la obra original, la obra resulta mas seca

menos sutil que la obra original. Ademds, no sa-
Ecmos si al copiarla o ya al gepositarla en Cadiz,
Garcia traté dFe) suavizar la sensualidad del origi-
nal pintandola vestida, tal vez inspirado por otras
copias de estas pinturas que también ocuftaban su
desnudez. La pintura estd fechada en Florencia, 16
de junio de 1798.

Montano, por su parte, se interesa por una obra
bastante original: el autorretrato de Angelica

Kauffmann, realizado muy poco antes, en 1787.
La obra se encontraba expuesta en la Galleria Uffi-
zi, para la que la propia Kauffmann la habia pinta-
do expresamente a la espera de que fuese aceptada,
como asi fue®. Montano acortd las proporciones
del cuadro, reduciéndolo a un busto y centrandose
asi el rostro de la pintora, aunque suavizo bastante
los rasgos de su rostro. Eso si, fue capaz de repro-
ducir incluso la miniatura del cinturén de la pin-
tura, una representacion del enfrentamiento entre
Ateneay Poseiddn. Tal vez fuera en el contexto de

intar este detalle de la obra cuando Montano so-
ﬁcité permiso para ver la obra mas de cerca y los
responsables de la Galeria se ofrecieron incluso a
descolgar la obra y ponerla en la luz que més agra-
dase a Montano, K) que para ¢l era una muestra de
que, realmente, era mucho més beneficioso per-
manecer en Florencia que en Roma®.

8. EL FIN DE LA PENSION

A pesar de la aplicacién mostrada por los pen-
sionados en su estancia en Florencia, Huarte y
el resto de responsables de la escuela se tomaron
muy mal este cambio de residencia: en parte,

4. Manuel Montano, Autorretrato de Angelica Kauffman (copia),
1798, dleo sobre lienzo, Museo de Cadiz (Joaquin Herndndez
Conde, Museo de Cadiz. CER.es — http://ceres.mcu.es — Mini-
sterio de Cultura y Deporte, Espafia).
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@ 5. Manuel Roca, Diz 10 de marzo de
1820 en Cddiz. Puerta de Tierra, 18202,
grabado calcografico, Biblioteca Nacional

Espafiola (Biblioteca Digital Hispanica).
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orque los jévenes, apremiados por la situacion
Eélica, habian tomado la decisién por su cuenta,
sin consultar a Cédiz, y en parte, por los gastos
que habfa supuesto la salida ge Roma: como eran
muchos los que abandonaban Roma, el cambio de
moneda era costosisimo y el transporte para llegar
a Florencia también®. Ademds, Huarte no queria
ni pensar en que los jévenes quedaran sin supervi-
sién: escribid a Azara para consultarle si seguiria
pendiente de la educacién de los jévenes y, cuando
éste contestd que tenia previsto trasladarse a Pars
como emba'agor, la Escuela de Cadiz tom su de-
cisién y orcfené a los pensionados que regresaran
inmediatamente a Espana. Como forma de que
continuaran con su formacion artistica, propusie-
ron que, lo que quedaba de pensién, acudieran a
la Real Academia de San Fernando de Madrid®.

Aunque disgustados por la decision, los jévenes
organizaron inmediatamente su viaje de vuelta a
Espafia®. El 27 de agosto se encontraban ya en
Génova, de donde partieron el 3 de septiembre,
llegando a Barcelona el 13 de ese mes”. En
Barcelona, mientras esperaban a embarcar para
Cédiz, acudieron a la Escuela de Dibujo de esa
ciudad aprovechando que conocian a algunos
de los profesores de la misma por haber sido

ensionados en Roma unos meses antes®. De
ﬁecho, se conserva uno de los dibujos realizado por
Montano en la Escuela de Dibujo de Barcelona,
un desnudo masculino, correctamente realizado y
que muestra bastante madurez en el dibujo®.
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Finalmente, el 13 de octubre los cinco pensio-
nados abandonaron Barcelona, llegando a Valen-
cia el 23 de octubre™. El1 9 de noviembre Montano
envié la tltima carta desde Alcald, indicando que
en unos dias habrian llegado a Cadiz, terminando
asi el tiempo de su pensiéon’’.

9. LA ACTIVIDAD DE LOS PENSIONADOS EN EL PANO-
RAMA ARTISTICO GADITANO

A pesar de que Huarte indic6 que los pensio-
nados continuarian su aprendizaje en Madrid,
no hay pruebas de que los jévenes acabaran estu-
diando alli. No hay ninguna referencia a ellos en
las actas de la Real Academia de San Fernando’,
mientras que si se incluye una mencién a otro pen-
sionado de la Escuela de Bellas Artes de Cadiz”.

Poco tiempo después, tuvo lugar un aconteci-
miento dramético en Cadiz: en septiembre de
1800 se extendi6 la primera gran epidemia de
fiebre amarilla que conocia la ciudad’* Como
consecuencia de la epidemia, el més joven de los
pensionados, Antonio Font, fallecié cuando solo
contaba 22 afnos de edad”.

La epidemia también provocé la muerte del pro-
tesor de dibujo Domingo Alvarez Enciso, quien
falleci6 el 27 de octubre de 1800. Su muerte dejé
una importante vacante en la Escuela en un mo-
mento critico: las consecuencias de la epidemia
hacfan que la Escuela no contase con fondos para
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buscar un profesor de la trayectoria y el prestigio
de Enciso. Asi que se decidieron por una soluciéon
provisional: el director de la rama de escultura,
Cosme Velazquez, fue nombrado interinamente
director de pintura, a la vez que se nombraba a tres
ayudantes o tenientes que le ayudaran en la clase
de dibujo. Estos tres tenientes fueron, precisa-
mente, Montano, Roca y Garcia. En 1805, ante el
gran numero de alumnos de las aulas de pintura, se
nombré también a Ramonet teniente de pintura’.

A partir de ese momento, la trayectoria de los
cuatro fue siendo diferente. Manuel Roca fue
quien obtuvo la plaza de director de pintura en
1812, cuando finalmente se convocé la oposicién
al finalizar la guerra contra los franceses. Cuan-
do la escuela pasé a convertirse en Academia, fue
nombrado académico del nimero de la Academia
Provincial de Bellas Artes y Profesor de Dibujo
del antiguo y pintura. Su obra més difundida son
una serie de tres grabados sobre la represion de
los liberales en Cadiz en 1820, a la que pertenece
esta representacion del Dia 10 de marzo de 1820
en Cidiz (fig. 5). Sin embargo, su actividad mds
importante fue la de retratista, inmortalizando
a personalidades destacadas especialmente rela-
cionadas con la politica liberal gaditana: asi, en
el Museo de las Cortes de Cédiz se conservan los
retratos que pintd de Fernando VII, de Tomds de
Lstiiriz y Montero, de Rafael Menacho Tutllé y de
Juan Acisclo de Vera Delgado™ .

Manuel Montano permanecié como ayudante
de Roca en la Escuela, labor que compatibilizé
con la de profesor de dibujo del Colegio de la
Purisima Concepcidn, también en Cadiz’®. De
entre las obras que realizé en Cédiz, la mis cono-
cida es su propio Autorretrato, conservado en el
Museo de la ciudad (fig. 6). Montano se autorre-
trata como militar, en concreto con el uniforme
de voluntarios distinguidos de Cadiz en la Guerra
de la Independencia, aunque en su mano derecha
sostiene la paleta, como signo de su clara vocacion
como pintor.

José Garcia, que ha pasado a la historiografia
artistica como José Garcfa Chicano, permanecié
también como ayudante de Roca en la Escuela de
Dibujo de Cédiz hasta que se trasladé al Liceo de
Miélaga, donde trabajé como profesor, influyendo
decisivamente en el ambiente artistico de la ciu-
dad”. Su produccién artistica parece haber sido
la mas amplia de los cuatro pensionados, ya que
abarcé cuadros religiosos, como la imagen de San
José con el Nisio realizada hacia 1838 para la Ca-
tedral de Cadiz (fig. 7), planchas para grabados
y, sobre todo, muchos retratos. Sin embargo, esta
actividad es aiin poco conocida por encontrarse
muchas de sus obras en colecciones particulares.

Por ultimo, respecto a Jos¢ Ramonet, tenemos
mucha menos informacién: solo sabemos que,
aunque permanecié inicialmente como ayudante
de Roca, por razones que desconocemos fue aban-
donando esta labor, acusdandosele de abandono de
destino y siendo suspendido de empleo y sueldo,
por lo que se separd asi definitivamente de la Aca-
demia®.

10. LA HUELLA DEL APRENDIZAJE EN ROMA EN LA
OBRA DE LOS PENSIONADOS GADITANOS

La falta de un catdlogo de obras de estos cinco
pintores, asi como el hecho de que la mayoria de
ellas esté en manos de particulares, dificulta la la-
bor de realizar un anéﬁsis del estilo de sus obras
que, ademds, como es logico, diferiria de uno a
otro. Sin embargo, si que podemos aventurar que,
a su regreso a Céddiz, parecen haberse dejado in-
fluir por la corriente imperante en Andalucia en
esos momentos, que era el retorno a lo murillesco.
En efecto, durante buena parte del siglo XIX,
Murillo se convirti6 en el pintor de referencia en

6. Manuel Montano, Autorretrato, 1> m. s. XX, éleo sobre lienzo,
Museo de Cadiz (Joaquin Hernandez Conde, Museo de Cadiz.
CER.es - http://ceres.mcu.es — Ministerio de Cultura y Depor-
te, Espana).
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Andalucfa, mas incluso que Veldzquez, més ligado
al 4mbito cortesano®'. Asi, tanto en el Autorretra-
to de Montano como en el San José de Garcia se
aprecia una preferencia por los colores terrosos,
la tendencia al realismo antes que al idealismo, la
ausencia de elementos decorativos y la preferencia
por las tonalidades apagadas més que brillantes.
Tal vez en ese sentido tenia razén Leandro
Fernandez de Moratin, que justamente estuvo
en la escuela de dibujo de la Embajada Espafiola
cuando los jévenes gaditanos se ejercitaban
en ella, al criticar la ensefanza que alli se
proporcionaba: «en ella se dibujan figuras por
el hieso y el natural; pero acaso este exercicio no

7. José Garcia, San José con el Nijio, 1838,
éleo sobre lienzo, Catedral de Cédiz (©
Catedral de C4diz).

debe ser suficiente para formar un gran pintor»®,
criticando especialmente la falta de habilidad
de los pintores que se formaban en ella para las
obras dlz invencién. En cualquier caso, gracias a su
actividad docente y artistica ha quedado en Cadiz
la huella de estos cinco jévenes, que un dia dejaron
su ciudad dispuestos a empaparse de las «cosas
bellas» que les presentaba la ciudad de Roma.

Myriam Ferreira Fernindez
Universidad Internacional de La Rioja
Avrea de Historia del Arte

myriam.ferreira@unir.net
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«Things which make me advance and fill with beantiful ideas>: the stay at Rome of the painters pensioners from the Fine

Arts School of Cadiz between 1795 and 1798
by Myriam Ferreira Fernindez

This article reconstructs the stay in Rome of five pensioners sent by the Cadiz School of Fine Arts between 1795
and 1798, on the basis of the correspondence between them and the secretary of the School, Francisco Huarte,
preserved in the Historical Archives of Cadiz. Special attention is paid to their artistic education in Rome, to
their contacts with other artists and people and to the works they copied from different Museums and Galleries in
Rome, but also in Ariccia and Florence. The reconstruction of the stage provides an example of the artistic educa-
tion that the pensioners of Schools and Academies of Fine Arts received in Italy, in this case as late as the last years

of the 18th century.




