Adriano Amendola

Roma 1810. Giuseppe Binda

in visita allo studio di Antonio Canova

Nel 1966 Arnold Blumberg pubblicava un ar-
ticolo dal titolo emblematico Zhe Strange Career
of Joseph Binda, facendo luce sulla vita del conte
Giuseppe Agamennone Binda, lucchese di origi-
ne ma naturalizzato cittadino degli Stati Uniti,
gia esiliato dal Gran Duca di Toscana in quanto
persona non gradita e sospettato di essere un agen-
te segreto al soldo dei francesi'. Nonostante tali
ambiguita, Blumberg ha evidenziato come Binda
fosse stato un protagonista della scena politica
internazionale. Forte della protezione del Partito
Democratico della Carolina del Sud - garantita-
gli dal matrimonio celebrato nel 1824 con Fanny
Sumter, nipote del tenente colonnello Thomas,
soprannominato Carolina Gamecock per la fero-
cia dimostrata sui campi di battaglia (f::Ha Guerra
d’Indipendenza — fu console statunitense a Livor-
no dal 1840 al 1855.

Giuseppe Binda visse tante vite, a cavallo fra
la fine del XVTIII secolo e i decenni centrali del
XIX: conobbe i napoleonidi e servi Elisa Bacioc-
chi, studio Legge nello Studio pisano ¢ nel 1810
fu nominato Sostituto procuratore imperiale
presso il tribunale di prima istanza di Roma, cit-
ta dove visse stabilmente dal 1809 al 1814. Verso
Iestate del 1815 fu sospettato di aiutare le istanze
pre-risorgimentali, che tanta importanza ebbero
per definire, qualche decennio pit tardi, le lotte
per lindipendenza dell’Italia, e, trovato in pos-
sesso delle lettere di Gioacchino Murat dirette
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agli inglesi Lord William Bentick ¢ Lord Henry
Holland, fu costretto alla fuga®. Una storia che
riecheggia, in parte, quanto era accaduto con
grande risonanza nel 1799 al barone e archeolo-
go prussiano Friedman von Schellersheim che,
diversamente da Binda, opto per gettarsi ai piedi
del granduca Ferdinando III al fine di ottenere la
grazia’. Se Schellersheim fu liberato dalla prigio-
nia nella Fortezza da Basso, Binda qualche anno
pit tardi, con un quadro politico in mutamento,
preferi varcare i confini degli Stati italiani e giun-
gere a Londra, dove divenne assiduo frequenta-
tore di Lord Bentick a Holland House?, per poi
approdare stabilmente negli Stazes.

Il ritrovamento del diario, del carteggio e de-
gli scritti personali di Giuseppe Binda, databili
tra il 1808-1809 circa e il 1814, permette oggi di
ricostruire un periodo nodale della vita dj luc-
chese, che segno profondamente gli anni a venire,
nonché di definire meglio i suoi interessi e la sua
profonda cultura®. Appassionato bibliofilo, fu in
contatto con moltissime personalitd dell’epoca,
in quanto assiduo frequentatore dei salotti e delle
conversazioni femminili che si tenevano abitual-
mente in quel tempo, inserendosi cosi rapidamen-
te nella societa delle cittd in cui si trovava in quel
momento; inoltre amava coltivare un rapporto
privilegiato con le donne letterate, di genio e con le
nobildonne. Era un attento osservatore e, oltre ad
annotare brevemente i suoi ricordi, scriveva bre-
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vi profili delle persone che incontrava, che hanno
tutto il sapore di identikit utili per comprendere
di chi si potesse fidare. Molti i professori dell’A-
teneo pisano, gli aristocratici e gﬁ intellettuali, tra
i quali figurano Leopoldo Cicognara, Vincenzo
Carmignani, Lorenzo Pignotti, Ranieri Venerosi
Pesciolini, Andrea Vacca Berlinghieri, Giovanni
Antonio Frediano Vidau, solo per citarne alcuni.
Ed ¢ questo costruire una memoria personale at-
traverso gli appunti che rende Binda interessante
ai nostri occhi: di Pignotti annota ad esempio che
era «caldo bonapartista, non amico dei preti»®,
mentre di Giovanni Salvatore de Coureil, dal qua-
le aveva ricevuto lezioni di lingua inglese nel 1806
a Pisa, scrive senza mezzi termini «nemico atroce,
infame, calunniatore»’, aggiungendo in poche
righe un ritratto poco lusinghiero: «francese sta-
bi%ito a Pisa, nato Conte, miserabile, non onesto,
detrattore, critico insolente, poeta per fame, di
non amabil societa, bleso di lingua, losco, di molte
cognizioni in letteratura»®, salvandone in extre-
mis solo gli interessi culturali.

Le annotazioni del diario, compilato tra gen-
naio ¢ dicembre 1807, giugno e luglio 1809, gen-
naio ¢ novembre 1810, seppur brevi ¢ a carattere
giornaliero, offrono 'occasione di approfondire
un lato particolare delle frequentazioni di Binda,
quelle con gli artisti, che ebbero luogo a Roma, in
quanto le carte non ricordano incontri con pittori
e scultori durante i periodi passati tra Lucca, Pisa,
Livorno (dal gennaio 1807 al giugno 1809) ¢ a
Napoli, dove soggiorno per un paio di settimane
tra il 29 giugno e il 17 luglio 1809°.

Meta privilegiata del Grand Tour, I’ Urbe offri-
va un panorama culturale vivace e ricco di eventi
mondani. Binda vi si era trasferito per qualche
giorno prima di recarsi a Napoli nel giugno
1809, alloggiando presso la Locanda Damon, e
una volta rientrato dalla citta partenopea, vi si
stabili fino al 1814. Grazie alle lettere di racco-
mandazione scritte dal Segretario di Stato e di
Gabinetto del Principato di Lucca, colonnello
Jean-Baptiste Froussard, al corso Antonio Cri-
stofano Saliceti, membro della Consulta, e ad
Antonio Mariani, segretario di Girolamo Bona-
parte re di Westfalia, e dell’epistola di un altro
corso, Giovanni Antonio Frediano Vidau (Com-
missario generale del Principe Felice Baciocchi
presso il Tribunale di Revisione e Cassazione di
Lucca) per il barone Laurent-Marie Janet, mem-
bro della Consulta', Binda fu presto inserito nei
ranghi della giustizia romana, venendo immedia-
tamente impiegato come Giudice uditore della
IT Camera della Corte di Appello. 11 22 luglio
1809 I'imperatore Napoleone Bonaparte lo no-
mino addirittura Sostituto procuratore imperia-
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le presso il tribunale di prima istanza di Roma (il
cui emolumento pero percepira solo dal primo
novembre 1810).

Il ruolo di prestigio portd Binda ad abbando-
nare presto la Locanda Damon e a prendere una
casa in affitto nel settecentesco palazzo romano
di via dei Lucchesi 21, all’epoca di proprieta della
famiglia Ciogni. Binda risiedeva dunque vicino
al palazzo dei Maccarani in via dell’Umilta, fa-
miglia alla quale si lego con un rapporto straor-
dinariamente fecondo, in particolar modo con la
marchesa Orsola Priuli Stazio Maccarani e con le
figlie Elisabetta ¢ Maddalena, avute dal matrimo-
nio con Silvio Maccarani. Agli incontri ¢ alle pas-
seggiate, Binda e la marchesa Maccarani inframez-
zavano visite presso gli artisti, tra i quali spicca lo
scultore Antonio Canova, conosciuto da Binda al
Teatro Valle il 17 gennaio 1810' Probabilmente

uella sera Canova era stato ospite nel palchetto
gclla famiglia Maccarani, con la quale Binda era
andato a vedere lo spettacolo L avvertimento ai ge-
losi, una farsa in un atto che non trovo il favore del
pubblico®. Canova aveva gia stretto un rapporto
amichevole da almeno un triennio con i marchesi:
il 12 agosto 1807 aveva preso in affitto dalla nobil-
donna un «rimessone> ai nn. 52 ¢ 53 di via Mar-
gutta, all’epoca indicata nel contratto come Stra-
da degli Orti di Napoli, che fu trasformato in un
grande studio (fig. 1)'*. Nel diario Binda definisce
Canova «celeberrimo scultore» e nelle successi-
ve annotazioni continuera a definirlo «celebre»,
aggettivo da lui adoperato solamente per il gesuita
valenzano Juan Andrés Morell, all’epoca prefet-
to della Biblioteca Reale di Napoli, conosciuto
durante il breve soggiorno partenopeo, ¢ per Te-
resa Bandettini, piu nota con il nome arcadico di
Amarilli Etrusca, poetessa e ballerina nota per le
sue improvvisazioni'®, incontrata la prima volta a
Lucca il 14 giugno 1807 e poi frequentata succes-
sivamente a Roma'”. L’essere universalmente noto
¢ una condizione che Binda registra con una certa
parsimonia nel diario, benché avesse spesso a che
fare con personalitd illustri.

A meno di un mese di distanza dalla prima oc-
casione, Binda incontra di nuovo Canova il 6 feb-
braio al Teatro Valle, dov’era stato due giorni pri-
ma in compagnia della marchesa Maccarani, con
la quale lo ritroviamo nuovamente il 15 febbraio,
questa volta con la famiglia Maccarani al comple-
to. In quel periodo al Teatro si teneva la farsa in
un atto 1/ bello piace a turti, musicata da Valenti-
no Fioravanti®. Se di questi incontri Binda offre
annotazioni sintetiche, il 22 marzo 1810, dopo
una lunga seduta alla Corte d’Appello dove aveva
svolto le funzioni di Pubblico Ministero, scrive si-
gnificativamente:
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1. Letterio Subba, Interno dello studio di
Canova nel 1819, Messina, Museo regio-
nale interdisciplinare.

1l giorno sono stato con la marchesa Maccarani e le
sue ﬁg lic a trovare il celebre Canova al suo studio agli
orti dgl Napoli ove ho veduto il modello in creta di un
bellissimo cavallo che deve servire per la statua equestre
dell’imperatore Napoleone destinata a Napoli; dopo
averci mostrato il suo lavoro Canova si ¢ posto a far (i:l
chiasso e a saltare con noi con una semplicité rara per
un uomo cosi grande”.

Lo studio romano di Canova era una meta pri-
vilegiata per i grand-touristes, per la nobiltd, per i
regnanti in visita alla citta e persino per i pontefi-
ci, che in pit occasioni onorarono lo scultore con
la loro presenza. I «rimessoni» della marchesa
Maccarani erano adeguati e funzionali per esegui-
re i lavori commissionati a Canova, che richiede-
vano diverse fasi di lavoro, dal piccolo bozzetto
in creta al modello a grandezza naturale in gesso,
fino alla traduzione in marmo. Ampi spazi erano
riservati al deposito dei materiali, come i pesanti
blocchi di marmo provenienti dalle cave di Carra-
ra, e agli strumenti di lavoro; altri erano dedicati
all’esposizione dei modelli delle opere terminate
o di quelle in fase di realizzazione. Al contempo
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lo studio di Canova era un’officina dove si osser-
vava il febbrile lavorio degli assistenti e si toccava
con mano il genio dell’artista in quello che era
una sorta di museo della sua creativita?®. Binda, in
compagnia della marchesa Maccarani e delle figlie
Elisabetta ¢ Maddalena, aveva avuto il privilegio
di vedere il modello definitivo del cavallo per il
monumento equestre di Napoleone Bonaparte da
erigersi a Napoli, che era stato il motivo per il qua-
le ["artista aveva affittato dalla nobildonna i locali
di via Margutta nell’agosto del 1807, ma anche
di trattenersi amichevolmente con Canova, che
addirittura si mise a saltellare e divertirsi con i suoi
ospiti: un comportamento ammirato e apprezzato
dal nostro osservatore lucchese. Qual era il moti-
vo di questa condotta? E perché Binda ammiro il
modello in creta del cavaﬁo napoleonico anziché
altre sculture?

Per rispondere a queste domande ¢ utile pren-
dere in considerazione la data della visita di Giu-
seppe Binda con le Maccarani allo studio di Ca-
nova: il 22 marzo 1810 ¢ il giorno che coincide
con la firma dell’accordo con Vincenzo Malpieri
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2. Pietro Fontana, incisore, Ernst Ludwig Riepenhausen, disegnatore, Monumento equestre di Napoleone Bonaparte, Roma, Istituto

Nazionale per la Grafica (foto: Ministero della Cultura).

per eseguire «la forma persa e getto del Cavallo
colossale»** ¢ dunque con il termine dell’impre-
sa artistica che tanta fatica era costata a Canova.
Questo fu dunque il motivo per cui lo scultore
si mise «a far del chiasso e a saltare>» con i suoi
ospiti, in segno di felicitd per quella che doveva
essere 'opera pitt famosa de{)nuovo Fidia, destina-
ta ad eternare I'imperatore. La Statua equestre di
Napoleone era stata commissionata nel dicembre
1806 da Giuseppe Bonaparte, re di Napoli, ¢ nel
gennaio 1807 Canova aveva gia eseguito un pri-
mo modelletto in creta del cavallo, poi formato in
gesso da Vincenzo Malpieri entro il 21 febbraio. A
questa primissima fase dell’invenzione canoviana,
come ha ricostruito su basi documentarie Paolo
Mariuz*, ne seguirono altre per definire la posa
del cavallo ¢ il suo aspetto e a tal fine ad aprii lo
scultore fece arrivare da Parigi i calchi delle teste
di due dei cavalli della quadriga bronzea sottratta
dai Francesi dalla Basilica di San Marco a Vene-
zia. Successivamente Canova chiese a Malpieri
un calco in gesso del cavallo del Marco Aurelio
in Campidoglio, che fu eseguito tra il settembre
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e l'ottobre 1807, cui aggiunse le riproduzioni di
alcune parti di un animale vero. Proprio le neces-
sita di spazio di un’impresa colossale e in continua
metamorfosi — la statua equestre doveva essere la
pitt grande mai realizzata fino ad allora — porta-
rono Canova a utilizzare gli spazi di via Margut-
ta, che gli consentirono di lavorare attorno all’o-
pera di cui dovette definire le dimensioni solo
dopo il breve soggiorno a Napoli nel settembre
1807, a seguito delle pressioni del re che voleva
il monumento o il modello pronto per I’arrivo
di Napoleone in citta, circostanza fgrmamcntc
rigettata dallo scultore veneto, consapevole delle
lunghe fasi di esecuzione e, soprattutto, dei tem-
pi di asciugatura dei prototipi. Rientrato a Roma
Partista lavorod al modello in creta con I'aiuto di
Giuseppe Salvietti, terminandolo nel dicembre di
quell’anno. Con I'inizio dell’anno successivo Ca-
nova si concentrd sulla figura di Napoleone, rap-
presentato nel momento in cui volge lo sguaré)o
all’indietro per invitare le truppe a seguirlo. Ter-
minato alle soglie dell’estate anche questo lavoro e
realizzato il calco in gesso del cavallo, non restava
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che attendere il giudizio degli intenditori prima di
portare a compimento ['opera. Per far conoscere il
- . -

suo progetto ¢ avere suggerimenti per un’impresa
tanto ambiziosa, che univa I’invenzione, [’antico e
la natura, nella prima meta del 1809 Canova fece
realizzare ben quattro incisioni a Pietro Fontana
su disegno di Ernst Ludwig Riepenhausen® (fig.
2), con dedica all’'amico Quatremére de Quincy.
La statua non ebbe la fortuna sperata. Il giudizio
di %gatremére de Quincy fu una dura sentenza
per Canova, costretto a rielaborare I'opera appor-
tando alcuni cambiamenti a seguito dI?:i rilievi ri-
guardanti la posizione della testa del condottiero,
che sembrava guardare indietro durante una fuga
anziché invitare le truppe all’assalto®.

Arriviamo cosi agli inizi del 1810, quando il
prototipo definitivo in creta del solo cavallo, nelle
misure e varianti definitive, era alle battute finali.
Giuseppe Binda torno nello studio di Canova il
25 marzo per «vedere di nuovo il cavallo colossale
ultimamente fatto» con ’amico Evasio Gozzani
di San Giorgio, ministro di Casa Borghese, gra-
zie al quale il lucchese frequentava abitualmente
la Bibliotheca Burghesiana, che all’epoca era tra le
raccolte librarie pitt importanti di Roma®. Binda
e Gozzani andarono ad ingrossare le fila di curiosi
e di intendenti attratti dall’importanza della nuo-

3. Antonio Canova, modello in gesso del
cavallo per il Monumento equestre di Na-
poleone Bonaparte, Possagno, Gypsotheca
e Museo Antonio Canova (foto: Gypsote-
ca e Museo Antonio Canova).
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va opera, cosi numerosi che qualche giorno pit
tardi lo stesso scultore, come scrive a QE’atremére
de Quincy I'11 aprile 1810, dovette «chiudere lo
studio»*” perché le continue interruzioni pregiu-
dicavano iflavoro della «forma» portato avanti
dal fidato Malpieri. Binda avrebbe rivisto il caval-
lo in gesso solamente il 29 maggio quando, dopo
aver pranzato con I'amico Leopoldo Cicognara,
si sarebbe recato nello studio di Canova per am-
mirare finalmente il calco definitivo pronto per la
fusione (fig. 3)*.

La sequenza degli incontri canoviani di Binda,
restituitaci dalle carte del lucchese, fu serrata: due
giorni dopo la visita del 25 marzo 1810 allo stu-
dio dell’artista, Binda annoto nel diario che, dopo
aver pranzato in casa Maccarani, era stato «con la
marchesa alla forneria del Vaticano ove ho veduto
la statua in bronzo dell’imperatore modellata da
Canova ¢ fusa da Righetti»*: si tratta del monu-
mentale NaIpo[eone come Marte pacificatore (fig.
4), copia della prima versione marmorea eseguita
entro il 1806 e giunta a Parigi nel 1811%.

Quest’opera, che ebbe una gestazione molto
complessa, costitui anch’essa un’attrattiva imper-
dibile per Binda, che torno a vederla il 12 aprile
e il 14 settembre 1810 presso la Fonderia Came-
rale, situata nel Prato di Belvedere, prospicente i
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Palazzi Vaticani tra il Bastione di Belvedere e via
di San Pellegrino, oggi via del Pellegrino, alle spal-
le di Porta Sant’Anna. Piti precisamente, il getto
della statua fu eseguito nei locali dati per uso di
studio personale nel fabbricato stesso della fonde-
ria, e precisamente al n. 8*', luogo non facilmente
accessibile ai visitatori, com’era invece lo studio
dello scultore veneto in via Margutta.

Nel giugno 1807 era stato siglato da Canova
il contratto per 'esemplare in metallo, chiesto
per Milano, all’epoca capitale del Regno d’Italia,
dal viceré Eugene de Beauharnais, figlio di primo
letto di Josephine de Beauharnais, che nel 1796
aveva sposato Napoleone. Il marmo, a quell’epo-
ca gia terminato ma non consegnato, non aveva
ancora scatenato la pruderie dei Francesi, inca-
paci di accettare 'immagine dell’imperatore di-
vinizzato e rafligurato in nudit eroica, come lo
aveva immaginato Canova durante le cinque se-
dute di posa, svoltesi a Parigi nell’ottobre 1802.
Lo scultore era rimasto impressionato dal volto
di Napoleone, che gli sembrava poter gareggiare
con quello dei «grand’uomini dell’antichita».
Nella traduzione in bronzo del Napoleone come
Marte pacificatore Canova incontro grandi difh-
colta nella scelta del fonditore, da prima indivi-
duato in Angelo De Rossi, poi nei berlinesi attivi
a Roma Wilhelm Hopfgarten e Ludwig Jollage
e ancora nell’austriaco Franz Anton Zauner, cﬁe
gli propose pero di avvalersi del suo allievo Giu-
seppe Riedlinger. I ritardi accumulati da parte di
De Rossi, Hopfgarten ¢ Jollage nell’esecuzione
dei saggi di prova — ovvero la testa colossale di
Napoleone — nonché le rimostranze di Francesco
Righetti, che non era stato preso in considerazio-
ne pur essendo il fonditore camerale, determina-
rono 'afhidamento dell’incarico a quest’ultimo
e, di conseguenza, la rottura dei rapporti con gli
altri bronzisti®2.

Benché fonditore di notevole talento, Righetti
ebbe problemi con la prima fusione a cera persa
del Napoleone come Marte pacificatore, avvenuta
nel novembre 1808: nei quaranta giorni dell’o-
perazione, la base di mattoni Vetrilg'lcb e cedette
sotto la pressione del bronzo fuso che si faceva
strada nel vuoto lasciato dalla cera®. In quei
giorni tutti piombarono nell’amarezza dell’in-
successo, ma Canova era determinato ad evitare
un fallimento di tale portata, perché vi era in
ballo la sua reputazione in un momento in cui,
oltretutto, stava lavorando al colossale bronzo di
Napoleone a cavallo destinato alla citta di Napoli.
Poiché Vincenzo Malpieri aveva preparato piu
forme in gesso del Napoleone come Marte pacifi-
catore, fu possibile, una volta compreso I’errore,
ripetere la fusione, anche grazie all’intervento di
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Canova che si addosso la responsabilita dell’ inci-
dente, sollevando Arrighi dal dover provvedere a
sue spese al secondo getto, che fu eﬁgttuato qua-
si un anno dopo, tra settembre ¢ ottobre 1809
La fama della statua dilagd rapidamente in cit-
ta, tanto che il re di Napoli, Gioacchino Murat,
visito lo studio di Righetti il 17 novembre, tro-
vandosi davanti agli occhi il colosso canoviano
nelle prime fasi (?1 rinettatura e pulitura delle
superflfci, che richiesero diversi mesi di lavoro®.
Come testimonia Giuseppe Antonio Guattani,
la statua era ingabbiata cﬁll reticolo dei canali di
colata, tanto che «chi osservo nella sua fonderia
la ramificazione dei getti, degli shati e degli scoli,
potra dire di aver veduto un corpo umano pre-
parato da un anatomico, per osservare le vene, le
arterie, i tendini»*. Il lento progredire delle ri-
finiture sembra la ragione per la quale Giuseppe
Binda torno nello studio (fl Righetti al Prato di
Belvedere in Vaticano, per osservare da vicino i
progressi della lavorazione della statua che, forse
troppo retoricamente, era celebrata dai contem-
oranei come la pit bella di Canova. Di certo fu
ﬁpil‘l impegnativa dal punto di vista esecutivo.

In virtu (%el carattere curioso di Binda, le pa-
gine del diario restituiscono anche qualche altra
notizia storico-artistica interessante. Il 19 aprile
1810, sette giorni dopo essere stato per la seconda
volta nello studio di Righetti, Binda scrive di aver
fatto visita, dopo una mattinata di impegni mon-
dani, «all’Abate Canova e al celebre scultore suo
fratello che ho trovato lavorando intorno a una
statua rappresentante Venere»?’. L’impressione
fu indelcﬁile e benché riassunta in poche parole,
questa notizia appare di un certo interesse, con-
siderato che in quel periodo sappiamo quanto il
maestro fosse impegnato nelle sculture colossali.
Binda fu un privilegiato testimone dell’inimitabi-
le ultima mano che Antonio Canova dava ai mar-
mi dopo le fasi lasciate ai collaboratori, portando
le statue al massimo grado di perfezione nella resa
delle diverse tessiture della pelle, dei capelli, degli
abiti’s.

Croce ¢ delizia di Canova, come emerge dalle
complesse vicende esecutive e cronologiche atten-
tamente ricostruite da Hugh Honour”, la figura
della dea dell’Amore e della Bellezza lo aveva im-
pegnato a piu riprese a partire dal 1802, quando
gli fu chiesto in via informale da Giovanni degli
Alessandri a nome di Ludovico di Borbone, re
d’Etruria, di copiare la Venere Medicea, che era
stata ceduta ai Francesi. Tale impegno — accetta-
to senza un formale contratto — porto lo scultore
a confrontarsi anche con il restauro seicentesco a
cui era stato sottoposto il reperto e fece matura-
re in lui, determinato a sfruttare a suo vantaggio
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4. Antonio Canova, Napoleone come Marte pacificatore, Milano,
Brera (foto: © Milano, Pinacoteca di Brera).

I'insito paragone che veniva a crearsi con il mo-
dello antico, la volonta di lavorare su di una Ve-
nere di propria invenzione, la cui esecuzione ini-
zio nel 1804. Il sopraggiungere nell’autunno di
quell’anno della commissione di quattro statue da

arte di Carlo IV di Borbone per il Casino del-
e Delizie di Aranjuez vide lo scultore, agli inizi
del 1805, proporre al re di Spagna la sua Venere,
il cui modello esposto nell’atelier aveva suscitato
ammirazione e molto interesse, tant’¢ che Cano-
va ricevette altre quattro richieste per la statua: da
papa Pio VII, per risarcire la raccolta Capitolina
della Venere pudica, razziata nel 1798, da Ludwig
di Baviera, dil principe russo Andreas Kirillovich
Razumovsky e da Maria Luisa di Borbone, regina
d’Etruria, J;terminata ad avere un pendant alla
copia della Venere Medicea commissionata dal ma-
rito. Ed ¢ quest’ultima richiesta, come emerge dal
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carteggio con Giovanni degli Alessandri tra 1805
¢ 1806, a solleticare maggiormente 'attenzione
dello scultore, in quanto avrebbe permesso di as-
sistere nella Tribuna degli Uffizi, dove dall’epoca
di Cosimo III erano radunate le sculture antiche

itt belle, all’evento miracoloso del paragone con
fzantico — primo fondamento della stagione neo-
classica — compiuto per mezzo delle statue di Ca-
nova. L’artista, tanto lusingato dall’idea, decise di
trovare un diverso accordo con la Reverenda Ca-
mera Apostolica, alla quale era riservato il primo
esemplare della Venere, per destinarlo a Firenze e
neppure 'annessione del Regno d’Etruria a quel-
lo d’Italia nel dicembre 1807, con la conseguente

erdita del trono da parte di Maria Luisa di Bor-
gone, scoraggi(‘) Canova dal portare a termine il
programma®.

Nel 1811 il progetto per una Venere agli Uth-
zi riprese definitivamente quota, dopo i primi
abboccamenti risalenti probabilmente al 1809
tra Canova ed Elisa Baciocchi, divenuta grandu-
chessa di Toscana e convintasi a portare avanti una
committenza voluta da chil’aveva preceduta, con
I’accordo che a retribuire Canova sarebbe stato il
fratello Napoleone*. La statua giunse a Firenze
nel 1812 per essere collocata dapprima nella Tri-
buna degli Uthzi e poi in palazzo Pitti, nel Gabi-
netto rotondo, non senza il disappunto di Cano-
va, espresso in una lettera del 1816 indirizzata ad
Alessandri®.

Se le fasi esecutive della Venere Italica — questo
I'appellativo dato alla statua dopo I’arrivo a Fi-
renze — sono cronologicamente successive all’ap-
punto nel diario di Giuseppe Binda, in quanto To
scultore veneto vi lavoro nel 1811, portandola a
termine nel dicembre di quell’anno, rimane da
comprendere quale dei due esemplari gia avvia-
ti egli vide nell’aprile 1810, nell’ultima fase di
lavorazione. Appare importante a tal fine fare
un passo indietro al 1808, quando si seppe, nel
maggio di quell’anno, che il Re di Spagna aveva
abdicato. Canova, preoccupato per la perdita del
destinatario di una delle due Veneri, ne propose
prontamente ’acquisto al principe Razumovsky,
che 'aveva richiesta con tutta probabilita nell’e-
state del 1805, quando lo scultore era a Vienna.
Al contempo, e previdentemente, il 14 giugno
1808 lo scultore scrisse anche a Ludwig di Ba-
viera annunciando di aver quasi terminato la Ve-
nere. Far sapere ai committenti lo stato di avan-
zamento delle opere, quasi mai rispondente al
vero, rischiava pero di ritorcersi contro lo stesso
Canova, in quanto all’improvviso comparve tra i
richiedenti Luciano Bonaparte, intenzionato ad
ampliare la sua collezione. Le trattative sono te-
stimoniate da uno scambio epistolare avvenuto



Materiali

S. Antonio Canova, Venere Italica, San Simeon, Hearst San Si-
meon State Historical Monument.

il 10 e il 12 giugno 1810, quando al principe di
Canino e fratello minore dell’imperatore lo scul-
tore propose la vendita della Venere gia promessa
al Re di Spagna e poi al principe Razumovsky:
offerta che fu prontamente accettata®. Le let-
tere sono, a mio avviso, la dimostrazione delle
fasi finali delle trattative, il cui avvio, alla luce
dell’annotazione di Giuseppe Binda, dev’essere
collocato prima dell’aprile 1810. Binda dunque
vide Canova lavorare intorno alla Venere che,
dopo I’acquisto, fu depositata in custodia al Ban-
co Torlonia e, al rientro di Luciano Bonaparte a
Roma nel maggio 1814, fu trasportata a palazzo
Nunez in via c?el Corso, oggi residenza (fclla fa-
miglia Torlonia, dove fu collocata nella galleria
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il 18 luglio seguente dallo scultore Vincenzo Pa-
cetti, come egli stesso ricorda nel suo personale
diario™. La statua perd vi rimase poco, in quan-
to nel 1816 fu venduta a Lord Lansdowne, che
sborso I’elevata somma di 1.500 sterline®, e tra-
sferita in Inghilterra per poi approdare nel 1930
nelle mani §i Rudolph Hearst ¢ finire nelle rac-
colte dell’Hearst San Simeon Historical Monu-
ment in California (fig. 5)*.

L’annotazione nel diario offre un ulteriore
spunto di riflessione, in quanto testimonia il
rapporto di amicizia stretto da Binda anche con
I’abate Giovanbattista Sartori, fratellastro dello
scultore, chiamato nelle carte ‘abate Canova™.
Binda lo incontro anche il 23 maggio 1810,
dopo essere stato alla Biblioteca Borghese ¢ con
lui scambio delle epistole, conservate nell’Archi-
vio Storico Capitoﬁ)ino, incentrate sullo scambio
di libri, passione che li accomunava®.

Le inattese testimonianze riemerse dalle pagine
del diario di Giuseppe Binda offrono la possibilita
di rileggere tre episodi fondamentali deﬁa biogra-
fia canoviana con gli occhi di uno spettatore ac-
corto che, come molti altri in quel periodo, per-
cepiva la possibilita di entrare in contatto con il
grande scultore come una vera e propria esperien-
za cognitiva, un privilegio che gli consentiva di
penetrare nello spirito (fell’arte gcl suo tempo. E
un’esperienza, quella della visita allo studio dello
scultore, condivisa con intellettuali e artisti, di cui
spesso resta solo labile traccia in appunti o diari di
viaggio. Ognuno aggiunge un tassello significati-
vo, come nel caso di Vincenzo Pacetti che ricorda
la gentilezza d’animo di Canova, dimostrata nel
corso di una visita nella quale gli comunicava la
nomina ad accademico di San Luca®. Il buon ca-
rattere dello scultore e la sua estrema disponibilita
nei confronti dei visitatori, anche stranieri, emer-
gono anche dalle parole di Binda e mostrano di
essere parte di una strategia comunicativa messa in
atto da Canova, sempre accorto nel cogliere idee
e suggerimenti®® e nella divulgazione dcﬁa propria
opera, tanto da essere stato il primo ad adottare
la prassi di pubblicare stampe delle sculture che,
come abbiamo visto, presentava in anteprima al
pubblico dei suoi colti referenti®'. L’occasione che
ci offre il diario di Binda ¢ perd unica perché ci
permette di riformulare o confermare cronologie,
entrando nel vivo della complessa pratica artistica
canoviana.

Adriano Amendola

Dipartimento di Scienze del Patrimonio Culturale,
Universita degli Studs di Salerno
aamendola@unisa.it
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Rome 1810. Giuseppe Binda visiting the studio of Antonio Canova

by Adriano Amendola

Thanks to the Diary of Memories and other documents, the author reconstructs an unpublished page in the life
of the Lucchese nobleman Giuseppe Binda, who, at the beginning of the 19th century, moved between Lucca,
Pisa, Livorno, Naples and Rome, sympathizing with the pre-Risorgimento ideas. Through his friendship with the
Marquises Maccarani, in 1810 he was a regular visitor to Antonio Canova’s studio in Rome, and the accounts of his
visits to the atelier offer new insights into the sculptor’s creative process, as he was intent on creating the Eguestrian
Statue of Napoleon, Napoleon as Mars the Peacekeeper and Venus Italica. In those years Binda became acquainted
with the most prominent personalities in the social sphere, such as the Borghese librarian Evasio Gozzani, the
abbot Giovanbattista Sartori, Canova’s brother, the scholar Leopoldo Cicognara, Juan Andrés Morell, at that time
prefect of the Royal Library of Naples, and the dancer and improviser Teresa Bandettini, known as Amarilli Ecrus-
ca. Binda in his memoirs draws brief but iconic portraits of all these people.




