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«X CONGRESO INTERNACIONAL
LOPE DE VEGA: EDITAR A LOPE,
TREINTA ANOS DESPUES»
(Barcelona, 24-26 noviembre 2021)

ROSA BONO

Eix Congreso Internacional Lope de Vega se celebré en torno al cum-
pleanos del poeta, del 24 al 26 de noviembre de 2021, en la Universi-
tat Autonoma de Barcelona, sede del grupo de investigacion PROLOPE.
Como en las fiestas de antano, se alargaron el dia y las razones: diez con-
gresos, veinte Partes de comedias, treinta ainos de labor ecddtica, cua-
renta y tantas décadas de Lope. Ningun libro ritual puede comprimir
los resultados de tanto denuedo y tenemos todos los motivos para aplau-
dir que asi sea.

Luigi Giuliani inaugurd las jornadas recordando cémo Alberto Ble-
cua, al que pocos dias antes nos hubiera encantado felicitarle ochenta
anos, lamentaba en 1983 que la critica textual hispanica todavia echara
de menos una guia tedrica como la que desde hacia tiempo marcaba el
camino a los editores del teatro de Shakespeare. Por ingente que fuera,
no bastaba una praxis ecddtica guiada por la «ilusiéon», el «buen gusto»
y la «gran sensibilidad» de gigantes de la filologia como Eugenio de
Ochoa, Juan Eugenio Hartzenbusch, Menéndez Pelayo, Emilio Cota-
relo o Ramén Menéndez Pidal. Aunque tampoco, en sentido inverso,
debia tenerse por sueno dorado el ejemplo inglés de Ronald McKerrow
y Walter Greg, que pese a ser autores de volimenes sobre critica textual
nunca editaron criticamente un texto dramdtico. El Manual de critica
textual de Blecua venia a colmar ese vacio, a ofrecer pautas de edicion
fundadas en la escuela de Lachmann sin perder de vista las condicio-
nes extra auctoris que determinan la tradicién impresa y manuscrita
de las obras de la literatura espafiola. Pero en esencia el Manual era
eso, un manual, una «caja de herramientas listas para el uso», figuré
muy bien el profesor Giuliani, donde no se podian ir a buscar directri-
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ces abstractas y universales, sino orientaciones metodolégicas que en
cualquier caso se sostienen en el problema textual que pida solucién
en un contexto determinado. Junto al magisterio de Blecua, mano a
mano y pared con pared, habia que contar el de Francisco Rico — cuya
presencia nos honré justamente el dia 25 y al que pronto nos encantara
felicitarle los ochenta — marcando el norte desde el Centro para la Edi-
cién de los Clésicos Espaiioles, desde la Biblioteca Clésica y desde esta
revista.

La sinergia de esas y otras iniciativas, como la de PROLOPE, ha ido
consiguiendo la verdadera coherencia que pedia la critica textual: la con-
sideracion rigurosa de la historia material del texto dramético, de cada
uno de los factores que conforman su pluralidad. Con la existencia de
practicas y la ausencia de una teoria explicita, intervino Gonzalo Pon-
ton al final de la sesidén inaugural, quizd la cuestion de qué sea una
edicidn critica tenga que volver a plantearse. «Es critica aquella ediciéon
que se explica a si misma, aquella en la que hay una consciencia cienti-
fica hecha explicita en un grado u otro». Son las justas dimensiones del
asunto: no hay doctrina o sistema preconcebido al que acudir sino un
cardcter sustancialmente practico respaldado por una reflexién metodo-
logica que se sabe necesaria y al mismo tiempo provisional. Esa radical
consciencia de la inmediatez del quehacer ecdético es su tinica premisa
segura y su mayor responsabilidad.

Asi se abrid la puesta en escena de los muchos avatares que habi-
tualmente suceden sottovoce en el foso del teatro de la filologia durea.
Figuraron primero los manuscritos, que de un tiempo a esta parte se
han hecho con el protagonismo que antes ostentaban los impresos en
el estudio de la transmisién textual, aunque no falté el ojo de lince de
Laura Ferndndez advirtiendo la importancia de elementos paratextuales
como los grabados de portada o el ornato de las letras capitales, aparen-
temente superfluos pero en realidad esenciales para entender las fulle-
rias editoriales de los impresores de las Partes.

El dilema de la autoridad también se presenta ahi donde el rango
incuestionable del manuscrito autégrafo, consorte de la edicion prin-
cipe, podria haber sentado cdtedra definitiva. El lugar privilegiado que
comparten la primera impresién y el manuscrito autorizado conlleva
una reverencia necesaria a las decenas de autégrafos de los que afor-
tunadamente disponen los fondos hispdnicos, un respeto que ademas
obliga a indagar en ellos con el mismo cuidado. Porque asi como se
advierten e importan las mil vicisitudes que padecian los pliegos en la
imprenta, existen otras tantas y tan variadas que determinaron la escri-
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tura y copia de las comedias. Sonia Boadas ha indagado hasta el fondo
de los procesos de escritura de Lope y ha descubierto, en la etapa final de
las sucesivas versiones por las que pasaba cada comedia en el proceso
de composicién — plan en prosa, borrador en verso y copia en limpio —,
la interesantisima técnica de los espacios en blanco. Mientras hablaba,
el magin del publico puso a Lope en la tarima, sentado a su escritorio,
absorto en Lo que pasa en una tarde, a la izquierda el borrador, a la
derecha el limpio, copiando de seguida — a veces corrigiendo — con un
ductus impecable, levantando luego la pluma un momento y volviéndola
a bajar para marcar en vertical catorce puntos diminutos que harian de
discreta falsilla a un soneto que mas tarde recuperaria de algin otro papel
y copiaria con la pluma recién afilada. El texto finalmente consagrado por
una edicién moderna no serd distinto del que seria si no hubiéramos visto
a Lope con las manos en la masa, pero la escena es vital para entender
la concepcidon del teatro dureo desde las entranas y para educar la pos-
tura del editor. Saber, por ejemplo, que en ocasiones el blanco se debia
a la necesidad de consultar tecnicismos nduticos en una poliantea nos
hace ver al Fénix divino en la cuerda de la incertidumbre y, aun a modo
de moraleja, obliga a repensar la omnipotencia y la estabilidad del tes-
timonio autorial.

No progresaria nuestro conocimiento del teatro del Siglo de Oro si
no fuera por el rigor de quienes acuden a sus documentos con la misma
humildad y buen ojo con que Lope acudié a la erudicion prestada. Ale-
jandro Garcia-Reidy se dedica al considerable corpus de manuscritos
copia de las comedias de Lope, que «solo en casos excepcionales han
merecido una particular atencién». ;Quién, al final de su intervencion,
no juzgaba necesario el estudio detenido del centenar largo de copias
que nos han llegado? Una que circul6 antes de que Lope cambiara el final
de El castigo sin venganza es el nudo principal de toda una rama de su
stemma. Pero las interesantes variaciones de estos testimonios respecto
a la tradicién impresa y manuscrita autorizada sirven mds que para la
correcta edicién del texto. En algunos casos esa linea de transmision dis-
tinta del impreso es indicio de una circulacién escénica independiente
de su publicacidn; en otros, las copias constituian todo un mercado de
lectura privada que aliviaba largos periodos de «sequia editorial». Las
mds pulcras no son sino aquellas en las que Lope pensaba cuando se
quejaba al rey: «es justo que Vuestra Alteza advierta en remediar que
los libreros no vendan papeles manuscritos con rétulos de comedias, en
que se defrauda su real autoridad, pues es mayor dafio que la impresién
sin licencia».
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Hoy que las humanidades digitales permiten saciar todo tipo de inte-
reses, desde la aficién del erudito o la busqueda especializada hasta el
vicio de un lector curioso, la abundante informacién que resulta de estas
investigaciones podria gestionarse y ofrecerse practicamente al gusto en
ediciones criticas virtuales. Fue otra de las grandes cuestiones abordadas
en un congreso que se celebraba con su universidad maltrecha después
de un ataque informatico que la ha dejado en convalecencia durante
meses. El panorama, que hubiera sido buen pasto para entremés en me-
dio de las jornadas, es elocuente respecto a los retos y los riesgos de la
edicién critica en la red. El terreno ha empezado a explorarse (el nime-
ro 13 de Ecdotica dedicé este mismo espacio a las conferencias de 2016 de
la Associazione per 'Informatica Umanistica e la Cultura Digitale) pero
queda maleza que apartar. Ramén Valdés se encargd de sopesar el estado
de la cuestidn, todavia descorazonador (solo un 6% de las ediciones en
internet son fiables, esto es, tienen recension, acopian y analizan los tes-
timonios disponibles), y dar aliento a las oportunidades que ofrece la
edicion digital. De nuevo, hay en potencia tantas opciones como matices
presenta la tradicion textual de una edicién. El modelo de las Internet
Shakespeare Editions, propuso Valdés, sirve para obras de tradiciéon sen-
cilla, mientras que las mds complejas tienen una buena muestra en la
pégina web de La dama boba de PrROLOPE 0 en la del Grupo de Investiga-
ci6n Calderdn de la Barca, que integran limpiamente la visualizacién de
testimonios de especial relevancia en ediciones dindmicas y multimedia.
Cuatro principios «bdsicos e irrenunciables» para la edicion digital: legi-
timidad de diferentes concepciones, cuidado del texto, reutilizaciéon de
datos y un plan de difusion, accesibilidad y preservacion de los resultados
de la investigacion.

Pocos congresos entre los que retinen a tan elevado nimero de ponen-
tes logran la ligazén que logroé este, a caballo entre el papel y la pantalla,
con la Parte XX recién impresa y puesta en el expositor por sus coordi-
nadores, Daniel Ferndndez y Guillermo G6émez, y con buena parte de
sus participantes desperdigados por el mundo. No parece sino que Lope
los alentaba como a los paisanos de Fuente Ovejuna: «Concertaos todos
auna/ enlo que habéis de decir». Y asi los manuscritos se plantaron del
brazo de las humanidades digitales durante la presentacion de la base de
datos AUTESO, que ha vertido a la red un corpus glosado de 45 auté6-
grafos teatrales de Lope. La filologia d’autore también pasé camino de
la digitalizacién de la mano de Paola Italia. Dove va la filologia d’autore
digitale? No se sabe donde llegara, pero tendrd que hacer parada y fonda
en tres lugares al menos: la fotonica, con el andlisis espectrométrico de
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los manuscritos; la psicologia cognitiva, que explora la «gramatica» del
proceso creativo; y la filologia cognitiva, que utiliza las matemdticas para
resolver problemas de atribucién. Y hete aqui que entr6 la estilometria a
ensenar las matemadticas en plena actividad. Germdn Vega explic6 como
se establecen las distancias porcentuales entre una atribucién dudosa y
las demds comedias registradas en la base de datos de DICAT para tratar
de distinguir qué era y qué no era de Lope realmente. Entre sus propues-
tas mas sorprendentes estuvo la de eliminar del corpus lopeveguesco
la que se tiene por su primera comedia, Las hazafias de Garcilaso de la
Vega y moro Tarfe. Las coincidencias métricas y 1éxicas, las frecuencias de
uso de ciertas expresiones suelen quedar respaldadas por estimaciones
previas como la candnica cronologia de Morley y Bruerton. Feliz indi-
cio de la utilidad de las nuevas herramientas, que a su vez ratifican el
acierto de las antiguas.

Las mdquinas ayudan mucho y ayudaran mads, pero no alcanzarédn la
sagacidad y la perspicacia del editor anal6gico de la «casqueria y otras
menudencias» (modesto asteismo de Pedro Conde), ese que en medio
del frenesi tecnolégico recuerda que el mejor ejercicio editorial empieza
todavia en el silo de nuestras lecturas. Hay que extender los brazos desde
el trono de Lope hacia todo lo que nos permita conocerlo mejor, y asi
hubo quienes ampliaron los horizontes sefialando lo que nuestro autor
comparte con otras épocas y tradiciones, de Francia a Portugal, desde la
latinidad hasta los autores de comedias del siglo xxI.

Lope sigue siendo mucho Lope y se acaba el espacio para describir
las numerosas contribuciones que engranaron los ejes principales. The
glue that holds us together fueron los estudios de esos miles de coyuntu-
ras que decidieron el estado de los materiales que nos han llegado y de
los que depende el estado en el que nos cabe en suerte legar los textos a
la comunidad académica y popular. La fecha de una copia manuscrita y
su importancia en la larga trayectoria escénica que pudo tener el texto,
la dimensién administrativa y econdmica de su circulacién, la mirada
de espectadores distintos a aquellos para los que fueron concebidas las
obras; las texturas, los colores, los gestos y la mimica facial que contri-
buyen a la atmdsfera escénica y el entendimiento emocional de la obra,
el error que parece tipografico y es en realidad cultural, las fuentes con-
cretas que se descubren curioseando en la biblioteca de Lope; la poten-
cialidad estructural, semdntica y escénica de la polimetria... Y un largo
etcétera del que este pdrrafo, hilado a base de acertadas palabras que se
oyeron esos dias, no alcanzaria a declarar las fuentes particulares: es de
PROLOPE. Fueron muchas muestras que hicieron comprobar con alivio
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cémo arraiga la colaboracién y la consciencia del rigor cientifico entre
los estudiosos del teatro dureo. Albricias, profesor Blecua: las filologias
individuales se han concertado y se han vuelto leviatan de la critica tex-
tual. Todas a una han tomado la senda de la mejor ecddtica

y a nadie saquen de aqui.
Es el camino derecho,
pues que PROLOPE lo ha hecho.

sQueréis responder asi?
St

28 de enero de 2022



