Alessandro Delfino

Tre dipinti inediti

di Giordano Bruno Ferrari:
Processione a Scanno, La bucina

e Gruppo di eroi

Giordano Bruno Ferrari nacque a Roma il 28
luglio 1887". Secondogenito d;]llo scultore e pit-
tore Ettore Ferrari, si avvicino alla pittura giova-
nissimo, stimolato dall’esempio del padre e dagli
amici di famiglia Enrico Coleman ¢ Onorato Car-
landi®. Entrato a far parte del gruppo de «I XXV
della Campagna Romana» con il soprannome di
‘Capretto, si distinse ben presto per un proprio
stile personale, caratterizzato da rappresentazio-
ni soffuse di un delicato lirismo, accentuato da
un vibrante cromatismo. Gia dal 1905, infatti,
Ferrari inizid a declinare il dettato coloristico di
matrice carlandiana secondo la moderna conce-
zione divisionistica del colore, che ebbe modo di
affinare dopo il contatto con Giuseppe Pellizza da
Volpedo, avvenuto a Roma nel 1906°. Lo stimolo
esercitato dal pittore piemontese, tuttavia, non si
tradusse solo nell’uso della particolare tecnica del
colore, ma soprattutto nella capacita di intensifi-
care simbolicamente il significato dell’ immagine.

Dopo queste esperienze formative, il degutto
espositivo di Ferrari avvenne in occasione della
Prima Mostra d’Arte Giovanile tenutasi a Napo-
li nel 1912, dove lartista espose due pastelli in-
titolati Fontane a Villa d’Este ¢ Disegno colorato.
L’anno seguente, sempre nella cittd partenopea,
fu presente alla Seconda Mostra d’Arte Giovanile
con una personale nella quale furono molto ap-
prezzati if)dipinto a olio Camini fumanti ¢ la tela
in tecnica mista Oliveto. Nello stesso 1913 parte-
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cipo con successo alla Prima Mostra della Seces-
sione a Roma con il dipinto La Vittoria di Ostia.
L’apprezzamento riscosso venne replicato I'anno
successivo nell’ambito della Seconda Mostra del-
la Secessione di Roma con il quadro Benedizione
nella valle. Nel 1915 Dartista ottenne il prestigio-
so incarico di decorare con soggetti marinaresc‘ii [$
scene allegoriche il Padiglione Italiano nell’Espo-
sizione di San Francisco.

Dopo la parentesi della Prima guerra mondia-
le, Ferrari riprese a lavorare insieme agli amici del
gruppo de «I XXV, esponendo alla Prima Bien-
nale d’Arte di Napoli de{31921 i due dipinti a olio
Il mulino e I carretti e, sempre a Napoli, nell’ambi-
to della Mostra Nazionale dei Grigio-Verdi, i due
pastelli Lago di Bracciano e Scanno. Artista ormai
affermato, I'anno successivo partecipo alla XC
Esposizione degli Amatori e Cultori di Belle Arti
di Roma dove, nella sezione dedicata al gruppo de
«I XXV della Campagna Romana, espose con
rinnovato successo i dipinti Tor Fiscale, Barche a
vela, Ponticello, Anzio e Le sfumate.

Con 'avvento del fascismo, I’artista, in aperto
dissenso con le politiche allora perseguite, inizio

radualmente a disertare le manifestazioni ufficia-
Fi patrocinate dal regime. Le sue ultime apparizio-
ni, infatti, lo videro nelle vesti di commissario or-
dinatore nella III Biennale Romana, organizzata
in onore dell’amico Carlandi, e nella retrospettiva
dedicata al pittore Vincenzo Cabianca.
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Dopo I8 settembre 1943 entro nel Fronte Clan-
destino Militare di Resistenza, svolgendo operazio-
ni di spionaggio. Arrestato il 13 marzo del 1944,
dopo una breve ¢ drammatica detenzione nel car-
cere nazista di via Tasso, fu condannato a morte il
27 aprile e fucilato a Forte Bravetta il 24 maggio®.

Processione a Scanno, del 1913, e La bucina e
Gruppo di eroi, del 1915-1922, non furono mai
presentati in una mostra pubblica. Le tre tele, in-
sieme a molte altre, rimasero nello studio dell’ar-
tista di via Margutta n. 97 fino alla sua tragica
morte, quando ?urono portate dal fratello Gian
Giacomo nella casa di famiglia in via Valenziani n.
6-10; qui, dopo la scomparsa di quest’ultimo nel
1968, i dipinti furono sfregiati in pitt punti duran-
te un’incursione di vandali. Dopo un accurato re-
stauro, effettuato a partire dall’ottobre del 20135,
le tre opere vengono presentate in questa sede per
la prima volta.

Ripercorrere, seppur nel breve spazio di questo
articolo, le motivazioni e le concezioni che sono
alla base della loro realizzazione, permette di far
luce su un artista che con la sua opera ha contri-
buito ad alimentare quel fermento culturale che
scosse |’ambiente artistico romano all’alba del pri-
mo conflitto mondiale.

1. PROCESSIONE A SCANNO

Il quadro (fig. 1, tav. IV), mai esposto in una
mostra ma ben conosciuto dalla critica, costitu-
isce una delle opere pit famose e apprezzate di
Giordano Bruno Ferrari®. Gia nel 1922, infatti,
Galassi Paluzzi nella sua monografia dedicata a «I
XXV della Campagna Romana cosi la descrive-
va: «nonostante alcune trascuratezze anatomiche
che sembrano volute e che danno fastidio come
tutte le cose non necessarie, mi sembra si possa ap-
prezzare il tentativo, in gran parte efficacemente
riuscito, di rendere ’austerita del rito attraverso il
motivo ieratico delle caratteristiche acconciature
femminili»’.

Il dipinto viene realizzato a partire dall’estate
del 1913, quando, come testimoniano una serie
di appunti, il pittore si trova a Scanno in compa-
gnia di Onorato Carlandi e della moglie di questi
Celina Haverty®. Insieme ai due amici, I’artista in-
traprende escursioni nella campagna circostante e
partecipa alla vita della cittadina abruzzese, calan-
dosi nel folclore locale; il suo interesse ¢ attratto
in particolare dalle feste religiose che ritraec con
schizzi e fotografie da cui, successivamente, elabo-
rera I’idea di rappresentare una processione (fig.
2), scelta quest ultima che attesta per la prima VO%—
talinteresse dell’artista non pit verso il paesaggio
ma verso la figura.
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Il soggetto del dipinto rappresenta una proces-
sione religiosa estiva che, sebbene volutamente
lasciata anonima sin dal titolo, in considerazione
delle date di permanenza del pittore nella cittadi-
na abruzzese ¢ possibile identificare con la festa di
San Rocco, celebrata il 16 agosto, o con quella del
Ju catenacce (il catenaccio), festa nuziale officiata
il 14 dello stesso mese. L’interesse di Ferrari, come
quello che pochi anni prima aveva mosso Camillo
Innocent?’, ¢ attratto soprattutto dal caratteristico
costume femminile scannese — una lunga gonna,
un corpetto di colore scuro (cummodine%e un ori-
ginalissimo copricapo (il cappellitto) — che desta
nell’artista un’autentica meraviglia e nel quale ri-
scopre il senso del colore ¢ della forma.

Il dipinto, che insieme a Benedizione nella valle
del 1914 appartiene a una fase in cui Ferrari mostra
una predilezione verso i soggetti religiosi, si pone
in un momento ormai maturo del suo percorso
artistico. Dopo lesperienza ez plein air a fianco
de «I XXV, infatti, il pittore ha intrapreso da
diversi anni un tipo di pittura che, sebbene ancora
debitrice della sensibilitd cromatica d’impronta
carlandiana, nella resa & ormai divisionistica. Alla
lezione dei Divisionisti, ¢ in particolare di Pelliz-
za da Volpedo e Vittorio Grassi', sembra ispirarsi
I'idea di rappresentare una vera processione reli-
giosa interpretandola in chiave simbolista. Come
gid veniva fatto notare da Galassi Paluzzi, Ferrari
«abbandona il paesaggio puro per comporre figu-
razioni dove il concetto prende generalmente una
veste allegorica» .

Emblematici, in questo senso, sono Camini fu-
manti ¢ La Vittoria di Ostia, che il pittore aveva
presentato pochi mesi prima del suo soggiorno
a Scanno, rispettivamente alla Seconda Mostra
d’Arte Giovanile a Napoli ¢ alla Prima Mostra
della Secessione a Roma.

In Processione a Scanno la composizione ¢ co-
struita su tre fasce orizzontali costituite dall’u-
niforme battuto giallastro in basso, dalle monu-
mentali e quasi uniformi figure in processione al
centro ¢ dalla striscia di cielo opalescente in alto.
I personaggi, tutti visti di spalle o di tre quarti, si
pongono all’attenzione per il caratteristico abito
scuro e, come accennato, per il singolare coprica-
po che nasconde o fa solo intravedere parte dei
visi. La scelta del primo piano ravvicinato, espe-
diente adoperato anche da Grassi nello stesso pe-
riodo, contribuisce a conferire alla scena un senso
di solitudine, trasformandola in una visione oniri-
ca in cui ogni elemento accessorio viene ridotto al
minimo, per non distrarre 'osservatore dalla con-
templazione della processione.

Una sapiente resa prospettica dei piani governa
I'intera rappresentazione, che si muove con anda-
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1. Giordano Bruno Ferrari, Processione a Scanno, 1913 ca., olio su tela, cm 107x250, collezione Ferrari, Roma (foto: P. Rizzi-Roma).

mento semicircolare verso il punto di fuga, in alto
a sinistra, indicato dal pastorale del santo vestito
di rosso, anch’esso visto di spalle e di tre quarti.
Dietro la statua del santo portata in processione,
appaiono in lento incedere i gruppi scuri e indi-
stinti delle donne, che sembrano come sospese
nella ferma luce pomeridiana che le avvolge, con-
ferendo all’intera rappresentazione un senso di at-
tesa dal valore fortemente simbolico. Tale effetto,
che trasforma la scena in un evento spirituale, ¢ ot-
tenuto grazie all’intensificazione della luminosita
diffusa risultante dalla giustapposizione di colori
puri e dalla loro sintesi ottica.

L’atmosfera ieratica e I’intensa drammaticita
della scena, infatti, ¢ amplificata dalla vibrati-

2. Giordano Bruno Ferrari, studio per Processione a Scanno, 1913

litd divisionista della luce calda e tagliente del
pomeriggio che illumina i cordoni bianchi dei
copricapi femminili e si riflette sul battuto gial-
lastro della fascia bassa, su cui sembrano danza-
re in girotondo le sagome scure e tondeggianti
delle donne. A questa resa atmosferica, cﬁe crea
continui effetti di controluce all’interno del
gruppo, contribuiscono in particolare gli ac-
cordi di toni caldi del colore materico, steso in
ampie superfici dal contorno netto, dove, com’®
evidente nella fascia bassa, ¢ facile apprezzare il
divisionismo della pennellata, che assume forme
e dimensioni diverse. Il taglio del quadro, poi,
audacemente sviluppato in orizzontale, contri-
buisce a dilatare la scena in un gioco di pieni e

ca., matita su tela, cm 26x77, collezione Ferrari, Roma.
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di vuoti, cui lo spettatore ¢ invitato idealmente
a partecipare.

2.LABUCINA

Latela (fig. 3, tav. V), come la Processione a Scan-
720 mai esposta in una mostra ma ben conosciuta
dalla critica'?, cosi veniva descritta da Galassi Pa-
luzzi: «un suonatore di buccina che ignudo e ritto
in piedi sulla tolda di un naviglio gitta nella not-
te i suoi squilli di richiamo» . Concepita come
parte di un trittico costituito da altri due quadri
di analogo formato, Gruppo di eroi e Suonatore
di chitarra, Uopera si pone sulla linea di una serie
di studi e rappresentazioni per lo piti a soggetto
marinaresco dF;l forte accento allegorico, che gia
Iartista aveva avuto modo di sperimentare nelle
decorazioni murali del Padiglione degli Italiani
all’Esposizione Universale di San Francisco'.
Nella citta californiana, dov’era arrivato in com-
pagnia del padre Ettore nel marzo del 1915, Fer-
rari, allora ventottenne, aveva ricoperto il difficile
ruolo non solo di decoratore del padiglione, ma
anche di membro della commissione tecnico-or-
ganizzativa della sezione italiana, presieduta da
Ernesto Nathan. L’incarico, prestigioso e remu-
nerativo, fu oggetto di velenose critiche da parte
di alcuni giornali dell’epoca che lo giudicarono un
atto di nepotismo in quanto ad afhdarlo all’arti-
sta, da pochi anni entrato nella Massoneria®, fu
proprio Nathan, amico stretto di Ettore Ferrari e,
come lui, alto esponente massone’®.

Nelle due lunette del Salone, Ferrari realizzo
due dipinti dai colori vivaci che rappresentavano
alcune figure maschili allegoriche, poste ai lati
di un festone decorativo dal quale pendevano le
targhe con le date simbolo del Risorgimento: il
6 giugno 1861, quando fu proclamato il Regno
d’Italia, e il 20 settembre 1870, quando Roma
fu liberata. Nella decorazione della Tribuna, poi,
spiccavano tre nudi, tratteggiati a grandi colpi
CE spatola e pennello, che sollevavano un’ancora
(simbolo della rinascita della grandezza dell’I-
talia sul mare), vicini, per resa ¢ concezione, ai
gruppi di figure del fregio che Giulio Aristide
Sartorio aveva dipinto pochi anni prima nell’aula
del Parlamento di Montecitorio'. Gia in questa
Frima realizzazione, pertanto, emergeva ?a voO-
onta di porre all’attenzione pubblica la questio-
ne dell’ideale risorgimentale dell’unita naziona-
le, unita che la Massoneria e i repubblicani come
Ettore e Giordano Bruno Ferrari consideravano
non ancora raggiunta fino a quando la questio-
ne dei territori irredenti non fosse stata risolta'®.
Sostenitore dell’intervento contro [’Austria e
convinto che quella che si sarebbe combattu-
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ta di li a poco sarebbe stata I'ultima guerra del
Risorgimento, allo scoppio del conflitto Gior-
dano Bruno Ferrari riparte immediatamente per
Roma dove, nei mesi precedenti alla partenza per
il fronte", inizia a stendere sulla tela I’idea per
un trittico a figure intere che ultimera solo dopo
la fine della guerra: La bucina, Gruppo di eroi e
Suonatore di chitarra. Tutti e tre i dipinti costi-
tuiscono il naturale sviluppo dei temi affrontati
a San Francisco.

La bucina, iniziata dopo il ritorno da San Fran-
cisco® e non ancora del tutto ultimata al momen-
to della descrizione che ne fa Galassi Paluzzi nel
1922, si pone subito all’attenzione come un’o-
pera di rottura rispetto alla tradizione pittorica
de «I XXV» e quindi alla tradizione familiare.
In questo periodo, infatti, 'ambiente artistico
romano ¢ investito da una volontd di rinnova-
mento galvanizzata dalle correnti secessioniste
europee, che arrivano ufficialmente nella capitale
con la Prima Mostra Internazionale della Seces-
sione del 1913 e a cui Ferrari aderisce entusiasta.
Il frutto di questo entusiasmo sard La bucina,
dove per la prima volta nella produzione dell’ar-
tista compaiono accenti futuristi, evidenti nella
scomposizione e geometrizzazione dei piani di
luce, e un’apertura ai linguaggi internazionali
ben percepibile nella semplificazione formale e
nel linearismo sintetizzante e antinaturalistico
di stampo secessionista dell’unica figura umana
della rappresentazione. Anche la tecnica divisio-
nista appare ora in parte diversa, poiché la scelta
dei colori, tutta giocata su un’estrema semplifica-
zione cromatica di matrice sintetista-simbolista,
¢ la resa della pennellata, evidente soprattutto
nel riquadro di luce campito con brevi tocchi di
rosa in basso a sinistra, rivelano strette assonanze
con le ultime esperienze divisioniste di Giacomo
Balla®'.

Il soggetto del dipinto rappresenta un uomo
in piedgi sulla tolda di una nave che sofha in una
conchiglia nella notte stellata a significare il ri-
sveglio delle speranze dell’Italia alla vigilia della
Grande Guerra. Simbolo di questa imminente
rinascita nazionale ¢ I’alba, espressa dalla gra-
dazione luminosa degli squarci di luce che ba-
lenano sullo sfondo blu della scena e illuminano
la schiera dei navigli serrati: un significato poli-
tico che si intreccia con quello massonico della
Vera Luce che risplende sotto la volta stellata del
Tempio.

Tutta la rappresentazione, intesa come un’epi-
fania notturna, appare pervasa da una forte ten-
sione lineare, unita a un’estrema volonta di astra-
zione a cui concorrono il netto contrasto di toni,
quasi di uno stesso colore, ¢ la solitaria figura
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degli sperimentalismi fino a quel momento attuati
ela riproposizione di soggetti paesaggistici resi im-
pressionisticamente.

Sintomatico di questo nuovo stato d’animo
dell’artista ¢ il fatto che le tre opere, seppur finite,
non siano state firmate e che quindi Ferrari non
abbia pili voluto esporle in pubblico. Questo ri-
piegamento su se stesso, che coincide con’il crollo
del% illusione di poter veicolare con la sua pittura
I’idea di un’arte impegnata in senso democratico e
che si traduce in prima istanza con I’abbandono di
rappresentazioni con soggetti ﬁgurati, ¢ ben per-
cepibile gia nel 1921; di quell’anno sono I mulino
e [ carretti®®, presentati all’Esposizione Biennale
Nazionale d’Arte di Napoli, e i due pastelli Scazn-
no e Lago di Bracciano, esposti sempre a Napoli
alla Mostra Nazionale d’Arte dei Grigio-Verdi.
Si tratta, in particolare ne I carretti, di %avori che
testimoniano |'avvenuto ritorno a paesaggi dalla
forte carica simbolista ¢ caratterizzati da un gusto
per le atmosfere sospese, che gia negli anni Dieci
Ferrari aveva avuto modo di esprimere con quella
sua particolare tecnica coloristica.

Dopo queste esposizioni, I'ultima apparizione
ufficiale prima dclP suo pressoché definitivo ritiro
dalle mostre pubbliche avvenne nel 1922, nell’am-

bito della XC Esposizione degli Amatori e Culto-
ri di Belle Arti di Roma, dove alcune sale furono
concesse a «I XXV per la loro unica grande col-
lettiva prima che il gruppo si sciogliesse. In quella
sede furono esposti i dipinti Zor Fiscale, Barche
a vela, Ponticello, Anzio e Le sfumate, tutti lavori
improntati a un accentuato e caldo cromatismo
reso con tecnica divisionista. Lontano dal nuovo
classicismo appoggiato e patrocinato dal regime,
Ferrari continuera fino agTi inizi degli anni Tren-
ta a dipingere con la stessa tecnica scorci e vedute
dell’amato paesaggio romano.

Dalla meta degli anni Trenta, I'artista compie
un’ulteriore evoluzione, abbandonando i temi a
lui cari del paesaggio e la tecnica divisionista per
arrivare a uno stile ancora pit personale, predi-
ligendo, fino allo scoppio cfcl secondo conflitto
mondiale, soggetti ritrattistici in molti casi vicini
per concezione a quelli della cosiddetta Scuola
Romana.

Continuando a dipingere solo per sé e per com-
mittenze private, Ferrari entra, dopo I'8 settembre,
nel Fronte Clandestino Militare di Resistenza sotto
il comando del colonnello Montezemolo e poi del

tenente colonnello Margaritondo, svolgendo atti-
vita di spionaggio. Arrestato dal controspionaggio



Materiali

tedesco il 13 marzo del 1944, ¢ recluso nel carcere di
via Tasso, dove viene torturato; condannato a mor-
te, ¢ fucilato a Forte Bravetta il 24 maggio 1944.
L’anno seguente, a conflitto ormai concluso, gli
viene conferita, per decisione di Umberto di Savoia,
la Medaglia d’Oro al Valore Militare, con la seguen-
te motivazione: «Animato da purissimi sentimenti
d’italianita, intellettuale di alta Evatura, gentiluomo
ligio alle leggi dell’onore e dell’onesta, durante i pri-
mi cinque mesi dell’occupazione tedesca in Roma,
svolgeva intensa, ininterrotta, preziosa attivita in-
formativa sfidando serenamente e quotidianamente
la morte. Tratto in arresto sotto I'accusa di spionag-
gio a favore del nemico, sopportava interrogatori ed
atroci torture, serbando il pitt assoluto silenzio circa
i capi e 'organizzazione di cui faceva parte e manife-
stando tutto il suo disprezzo per i carnefici nazifasci-
sti. Condannato a morte, attendeva serenamente la
fine sostenendo spiritualmente i compagnidicellace,
rifiutando qualsiasi assistenza, si apprestava al luogo
dell’esecuzione con stoica fermezza e rivolgeva I'ul-
timo pensiero all’Italia nella certezza che sarebbe

risorta libera e pura»%.

A conclusione di questo breve lavoro, che ha
avuto come obiettivo quello di attirare 'attenzione

su un pittore conosciuto solo agli specialisti de «I
XXV> della Campagna Romana, le parole espresse
da Duilio Cambellotti in occasione dell’inaugura-
zione della mostra organizzata dagli amici del Cir-
colo Artistico tenutasi a Roma dal 19 ottobre al 16
novembre del 1944 chiariscono meglio di qualsiasi
spiegazione le ragioni ultime del ritiro dalla scena
pubblica di Ferrari gia molto tempo prima della sua
fine mortale: « [f Salvo pochi compagni d’arte
che lo conobbero da presso, pochi dunque, lo sep-
pero artista: timido arrossiva come un fanciullo ad
ogni accenno di lode all’opera sua; lavoratore co-
scienzioso, malcontento di sé, riservato, non cerco
fama nelle Mostre e, tanto meno, attraverso una
fede politica da lui professata e che, certo, egli non
impiegod come egida, schermo, sgabello al divenire
di sua reputazione d’artista, come chi, adattandosi
alle vicende del tempo, tradisce e rinnega la fede ad
ogni volgere d’evento che possa giovare a sua fortu-
na. Bruno Ferrari non fu di questi; e I'opera sua ¢
sconosciuta o quasi, a tutt’oggi. Trarla dall’oscurita
¢ stato doveroso da parte nostra, ché noi lo stimam-
mo e ne abbiamo pianto la dipartita cruenta» .

Alessandro Delfino
Roma

NOTE

Dedico questo articolo a Federico de Luca, ﬁne conoscitore
della pittura romana tra fine Ottocento e inizio Novecento,
che tanto desiderava vedere restaurate queste tele.

1. Sulla vita di Giordano Bruno Ferrari si vedano in parti-
colare: R. Mammucari, «I XXV della Cﬂmpagna Romana.
Guida per il collezionista, Velletri, 1994, p. 27; P. Alberi, E.
Passalalpi Ferrari, Giordano Bruno Ferrari, in R. Mammuca-
ri (a cura di), «I XXV> della Campﬂgnd Romana, Napoli,
2004, pp. 297-302; E. Passalalpi Ferrari, Giordano Bruno Fer-
rari. Lamore per la pittura e il senso della patria, Roma, 2004.

2. Sullo stretto legame di amicizia che legd Giordano Bru-
no Ferrari e Onorato Carlandi si veda la corrispondenza tra
quest ultimo e Ettore Ferrari pubblicata in M. Marini (a cura
di), I/ Gran Libro della natura. Ettore Ferrari e la pittura di
paesaggio a Roma tra 800 e 900, Roma, 1977, p. 80.

3. Ibidem, p. 43; M. Berti, Giordano Bruno Ferrari — 4. Vele
nel blu, 1920 ca. — S. Tra cielo e lago, 1920 ca., in M. Berri,
A. Dell’Ariccia, A. Ponti, Nel segno della tradizione. Pittori e
scultori in Italia 1900-1950, catalogo per la mostra della Ales-
sio Ponti Galleria d’Arte, Roma, 2002, pp. 34-35; M. Berri,
Giordano Bruno Ferrari (Roma 1887-1944) — Villa Balestra,
in Una raccolta di vedute romane, catalogo per la mostra della

Alessio Ponti Galleria d’Arte, Roma, 2003; Passalalpi Ferrari,
Giordano Bruno Ferrari..., cit., p. 17.

4. Gli atti del processo sono pubblicati in G. Stendardo,
Via Tasso: Museo Storico della Liberazione, Roma, 1971, pp.
62-70; Passalalpi Ferrari, Giordano Bruno Ferrari..., cit., pp.
39-49 con amplia bibliografia di riferimento.

S. Il restauro, iniziato nell’ottobre del 2013 e ultimato nel
dicembre del 2014, ¢ stato effettuato nel laboratorio di Ceci-
lia Bernardini, che ringrazio per gli utili consigli.

6. C. Galassi Paluzzi, I XXV della Campagna Romana,
Roma, 1922, p. 106; A. M. Bessone-Aurelj, Dizionario dei
pittori italiani, Milano-Genova-Roma-Napoli, 1928, p. 290;
AM. Comanducci, I pittori italiani dell’ Ottocento: dizionario
eritico e documentario, Milano, 1934, p. 227.

7. Galassi Paluzzi, I XXV della Campagna..., cit., p. 106.

8. Gli appunti, relativi ai mesi di agosto e settembre 1913,
turono scritti dal pittore su un’agendina conservata nell’Ar-
chivio Giordano Bruno Ferrari e pubblicati in Passalalpi Fer-
rari, Giordano Bruno Ferrari..., cit., p. 24.

9. Camillo Innocenti (1871-1961) aveva presentato alla
VI Biennale di Venezia del 1905 e alla VIII Esposizione In-
ternazionale d’Arte di Venezia del 1909 una serie di quadri
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