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LA JEUNESSE A L’ÉPREUVE DES SÉRIES TÉLÉVISUELLES SYRIENNES : MODES DE 
PRODUCTION, RÉCEPTION ET RÉPRESENTATIONS (2000-2010) 
Nicolas Appelt / Ph.D. Thesis Project1
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Durant la période 2000-2010 et jusqu’aux événements politiques qui ont débuté en mars 2011 

(rébellion dans plusieurs parties du pays)2, la Syrie s’est imposée comme un exportateur important 

 !"#$%&!#"'$($)&#*!((!#+"%&),(&#,-'",)!."(/0123'!"4*&","(5-1'!63#"7$-$8.&$" /*-!"35#&'&5-"9$1$65-
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ment de ces programmes « récurrents » depuis le retrait de l’Etat dans ce domaine3, se disputent 

des parts d’audience surtout durant le mois de Ramadan où sont diffusées les séries télévisuelles, 

les musalsalat+"#5&'"*-!"'%!-',&-!" /$3&#5 !#" !"4*,%,-'!=.&-4"6&-*'!#:">8-" !"#!" $6,%4*!%" !"
leurs concurrents régionaux, les concepteurs (producteurs, scénaristes, etc.) ont en effet cherché 

à occuper un créneau susceptible d’assurer un certain public à leurs produits. Compte tenu d’un 

tel environnement concurrentiel, qui constitue l’un des principaux axes développés pour l’instant 

 ,-#"(,"(&''$%,'*%!"#!.5- ,&%!+"&("!#'"35##&7(!" !"#/&-'!%%51!%"#*%"(/&-?*!-.!" !".!''!".563$'&'&5-"
sur les manières dont ces séries élaborent certains modes de discours et de représentation sociale. 

Il est ainsi possible de relever une implication importante de la production télévisuelle syrienne 

dans des séries de type « historique » qui, selon Christa Salamandra, correspondent au passage 

d’un échelon national à un échelon régional4. Dans la mesure où les chaînes satellitaires donnent 

accès à un public plus beaucoup plus large, mais avec des références historiques hétérogènes, et 

4*!"(!#"#5*%.!#" !"8-,-.!6!-'#" *"@5(A!"&635#!-'".!%',&-!#"& $!#+".!#"#$%&!#"6,-&A!#'!-'"!-"!AA!'"
un glissement vers des thématiques plus largement partagées. Situées traditionnellement durant 

(,"8-" !"(/5..*3,'&5-"5''56,-!"!'"(,"3$%&5 !" *"B%5'!.'5%,'"A%,-C,&#+"#5&'"*-".5-'!D'!"3%53%!"E"(,"
Syrie, ces séries « historiques » s’orientent pour la plupart, à partir du début des années 2000, vers 

un ancrage dans l’âge d’or de l’empire islamique. Celui-ci fait référence à un passé supposément 

commun, animé par la nécessité de surmonter des dissensions internes pour lutter contre un même 

ensemble de menaces extérieures5. En parallèle, les séries syriennes se sont aussi démarquées, 

.566!"(!"%!(F)!-'"3(*#&!*%#",*'!*%#"GH,(%&-"I&.J+"K)!#"@5-L,(!L=M*&N,-5O+"3,%"(,"6,-&F%!" 5-'"
elles pointent certaines problématiques d’ordre social et politique. 

B,%6&".!#"4*!#'&5-#+"4*!((!"3(,.!"!#'=!((!",..5% $!"E"(,"N!*-!##!"!'",*D" &A8.*('$#"4*!"%!-.5--

'%!-'"(!#"N!*-!#"!-"P2%&!Q";,"353*(,'&5-" !".!"3,2#"!#'"N!*-!+" ,-#"(,"6!#*%!"5R"STU" !#"P2%&!-#"
sont nés après 19806. Cette jeunesse est en proie à un « sentiment de profond désarroi », pour re-

prendre l’expression de Caroline Donati7:"V5*'" /,75% +"!((!"!#'" *%!6!-'"A%,33$!"3,%"(!".9W6,1!+"
3*&#4*!"#*%"(!#"XTU" !".9W6!*%#"4*!".563'!"(,"353*(,'&5-",.'&)!"YX+ZU" /!-'%!"!*D",33,%'&!--

nent à la tranche des 15-24 ans8. Ensuite, toujours d’après Caroline Donati, les jeunes n’ont guère 
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3%58'$" !" (/5*)!%'*%!"$.5-56&4*!"53$%$!",3%F#" (/,..!##&5-",*"35*)5&%" !"[,.9,%",(=>##, +"!-"
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ne crée pas assez d’emplois et le secteur privé n’arrive pas à absorber les 300.000 nouveaux cher-

cheurs d’emplois annuels10. Dans ce contexte où l’autonomie des jeunes par rapport à la sphère 

familiale est retardée, de nombreux jeunes sont tentés par l’émigration11.

Même si ce projet de recherche se trouve encore dans une phase d’élaboration méthodologique, 

et de récolte de matériel et d’information directement sur place, plusieurs lignes-forces appara-

&##!-'" $NE:"V5*'"!-"$)&',-'" (/$.*!&("4*&".5-#&#'!"E")5&%" ,-#"(!#"8.'&5-#"'$($)&#*!((!#"*-"#&63(!"
%!?!'" !"(,"%$,(&'$+".!"3%5N!'"#!"3%535#!" !".563%!- %!" ,-#"4*!((!"6!#*%!"(!#"#$%&!#"3%5 *&'!#"!'"
diffusées en Syrie permettent de mieux saisir le désarroi évoqué ci-dessus, ainsi que les attentes 

et les aspirations des jeunes. Pour pouvoir répondre à cette question, il convient non seulement 

de recenser, parmi l’ensemble de la production de télévision des années 2000-2010, les séries 

qui ont eu comme thème central la jeunesse, mais aussi de tenter de prendre en compte, pour la 

même période, leur réception critique, c’est-à-dire l’accueil que leur a réservé la presse nationale. 

\!" !%-&!%"35&-'"#!%)&%,+"!-'%!",*'%!#".%&'F%!#+"E" $8-&%"(!".5%3*#" !"#$%&!#:"]("#!%,"$1,(!6!-'"&6-

portant de comprendre comment se structure le champ de la production télévisuelle syrien entre 

les différents acteurs (privés, publics), ainsi que la façon dont ce secteur entre en interaction avec 

des partenaires ou concurrents étrangers. L’objectif de cette première phase de recherche sera 

 !" $8-&%"(/&63,.'" !".!''!" 5*7(!"#'%*.'*%,'&5-"#*%"(!#".95&D" !"'9$6,'&4*!#"(&$!#"E"(,"N!*-!##!:"
Précisons qu’à ce stade, il sera indispensable de mener des entretiens avec des professionnels des 

différents secteurs. 

C’est seulement après ces étapes préliminaires qu’il conviendra d’analyser plus concrètement 

(!#"81*%!#" !"(,"N!*-!##!"$(,75%$!#"3,%"(!#"#$%&!#"4*&",*%5-'"$'$"%!'!-*!#:"]("-!"#/,1&%,"3,#"#!*(!6!-'"
répertorier les caractéristiques liées à l’identité des protagonistes et les situations auxquelles ils 

#5-'".5-A%5-'$#+"6,&#"!-.5%!+"!'"#*%'5*'+" /,-,(2#!%"(!#"65 ,(&'$#"3%53%!6!-'"8(6&4*!#"G6&#!"!-"
scène, cadrage, montage…), comme les codes iconographiques auxquelles celles-ci font écho. 

1 B%5N!'" !"'9F#!"#5*#"(," &%!.'&5-" *"B%5A:";,*%!-'"@*& 5:
2 Bien qu’une vingtaine de séries soient annoncées pour la saison de Ramadan 2012, il est possible de 

constater un net ralentissement dans la production de séries télévisuelles en Syrie. Ce chiffre (vingt séries 

environ) doit en effet être considéré avec précaution, car il englobe les séries déjà tournées, celles en 

.5*%#" !"'5*%-,1!+".!((!#" 5-'"(!"8-,-.!6!-'"!#'",##*%$"6,&#" 5-'"(!"'5*%-,1!"-/,"3,#"!-.5%!".566!--

.$"!'" /,*'%!#"3%^'!#" !3*&#"(,"#,&#5-"3%$.$ !-'!:"9''3_``aaa:75#',9:.56`-!a#`(5.,(=-!a#`XTbcc=defgf=
XThX=ijike=XT=glmlmfn=loepfn=qmr=fmstm+" !%-&!%",..F#"u"6,%#"XThX:

3 Christa Salamandra, Arab Television Drama production in the Satellite Era, dans Diana I. Rios, Mari 

Castañeda (sous la direction de), Soap Operas and Telenovelas in the Digital Age. Global Industries and 

New Audiences+"B!'!%";,-1+"v!a"K5%J"XThh+"33:"XYu=XYc.

4 Christa Salamandra, « Television and the Ethnographic Endeavor : The Case of Syrian Drama », dans 

Transnational Broadcasting Studies, vol. 14, primtemps-été 2005, republié dans Arab Media & Society, 

9''3_``aaa:,%,76! &,#5.&!'2:.56`Q,%'&.(!wZS+" !%-&!%",..F#"hX"N*&-"XThZ:
x" H,%(&-"I&.J+"y"V9!"P','!"5A"'9!"H*#,(#,("_">%,7"V!(!)&#&5-"I%,6,",- "\56! 2",- "'9!"B5(&'&.#"5A"'9!"

Satellite Era », dans Transnational Broadcasting Studies, vol. 14, Spring-Summer 2005, p. 6.

6 Rama Najmeh, « La presse et la jeunesse en Syrie : la sortie du silence… mais pas encore le droit à la 

parole », dans Revue des mondes musulmans et de la Méditerranée, n° 115-116, décembre 2006, p. 89.
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7 Caroline Donati, L’Exception syrienne. Entre modernisation et résistance, La Découverte, Paris 2009, p. 

342.

8 Rama Najmeh, « La presse et la jeunesse en Syrie : la sortie du silence… mais pas encore le droit à la 

parole », cit., p. 89. 

9 Idem, p. 342. 

10 Ibidem.

11 Idem, pp. 342-343. 



136

AMERICAN TV SERIES: HOW THE ECONOMIC NETWORK SHAPES CONTENT
Paola Brembilla / Ph.D. Thesis Project1

Università di Bologna

]-"'9!"(,#'" !., !#+"Vz"#!%&!#"9,)!"1,&-! "3%56&-!-.!"&-"'9!"8!( #"5A"8(6",- "6! &,"#'* &!#_"
narrative complexity, quality and audience engagement2 are just three of the most examined and 

debated features. Overall, analysis tend to focus on texts, casting lights on contents, forms, styles 

,- "(!,)&-1"3%5 *.'&)!"3%5.!##!#"5-"'9!"7,.J1%5*- :"{5a!)!%+"'9!%!"&#"#'&((","-!! "A5%"-!a",3-

3%5,.9!#"'9,'"',J!"&-'5".5-#& !%,'&5-"'9!".563(!D&'2"5A"6! &,"&- *#'%&!#",#","a95(!:
>6!%&.,-"Vz"&- *#'%2"&#"&-"A,.'","-!'a5%J"5A"!.5-56&."'%,-#,.'&5-#",- "&-#'&'*'&5-,("%!(,'&5-#+"

set into the complex scenario of contemporary media-scape:"I&)!%#&8! ",1!-'#",- "A,.'5%#"#*.9"
as technology, business models, industrial strategies and institutional regulations do interact and 

ultimately contribute to the creation of the product. 

P3!,J&-1"&-"3,%'&.*(,%"5A"Vz"#!%&!#+".5-'!-'#",- "A5%6#"%!?!.'"'9&#".563(!D&'2",- ",33!,%",#"
multilayered as their productive counterparts. This is why these shows can no longer be examined 

as singular text, but, instead, as the outcome of reticular relations. The analysis of this structure 

requires a systemic perspective where economic and industrial processes gain the foreground, 

understanding narrative forms as the primary result of commercial interplays and needs.

@&)!-"'9!#!"A5%!a5% #+"'9!",&6"5A"62"B9:I:"%!#!,%.9"&#"'5"'&!"'!D'#"GVz"#!%&!#O"'5"'9!&%".5-'!D'#"
GVz"&- *#'%2+"6,%J!'+"6! &,"#.!-,%&5O"'9%5*19"'9!"& !-'&8.,'&5-"5A".5--!.'&5-#"7!'a!!-",!#'9!'-
ics and industrial strategies.

The production model of conglomerates multiplies distribution and fosters audience fragmen-

tation, capitalizing on economies of scope and scale.3 It thus requires contents that can be parti-

'&5-! "&-'5"#6,((!%"3&!.!#+"&-"5% !%"'5"8'",(("5A"'9!"-&.9!#"'9!"6! &,".5-1(56!%,'!"-!! #"'5".5)!%:"
v,%%,'&5-"'9!%!A5%!"'*%-#"&-'5",".,%!A*((2" !#&1-! ",%.9&'!.'*%!"'9,'" &%!.'(2"%!?!.'#"'9!"-!'a5%J! "
#3,.!#",- "3%,.'&.!#"5A"'9!"6! &,"#2#'!6+"7*'"'9,'",(#5"J!!3#"'9!"-,%%,'&)!".5-.!3'",#"&'#".!-'%,("
core.4 To adopt a system and process-oriented analysis on the subject, means to conceive these 

narrative concepts as parts of an heterogeneous and ever-evolving scenario, which certainly re-

4*&%!#"?!D&7(!"6!'95 #"'9,'"a&'9#',- ".5-#',-'"%!)&#&5-#",- "*3 ,'!#:"]'",(#5"%!4*&%!#"'55(#"'9,'"
15!#"7!25- "'%, &'&5-,("8(6"#'* &!#",-,(2#&#_"'9&#"&#"a92"]",6"15&-1"'5"75%%5a"A%56"!.5-56&.#+"
&-"3,%'&.*(,%"A%56"'9!"7%,-.9"5A"#'%,'!12",-,(2#&#+",- "-!'a5%J"'9!5%2:

Strategy analysis, combined with the niche theory, provides valuable frames when it comes to 

*- !%#',- "'9!"6,%J!'#"5A"Vz"#!%&!#:"]-"3,%'&.*(,%+"'9!"6!'95 "5A"#!16!-','&5-",((5a#"'5" &)& !"
7%5, "6,%J!'#"&-'5"#*7#!'#+",..5% &-1"'5".!%',&-"),%&,7(!#"#*.9",#"'9!" !651%,39&.#"5A".5-#*6!%#"
5%"8-,-.&-1"6!'95 #:"V9!".(*#'!%#"%!#*('&-1"A%56"#!16!-','&5-+"& !-'&A2"#*7#'&'*'&)!"3%5 *.'#",- "
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'%,.!"'9!"3,''!%-#"5A".563!'&'&5-+"'9!"6,&-"6,%J!'"A5%.!"'9,'"#9,3!#"'9!"#'%,'!12"5A",".563,-2:"]-"
'9!"#3!.&8.".,#!"5A"Vz"#!%&!#+"'9&#"3%5.!##"5A"#!16!-','&5-"9!(3#"'5"6,3","8!( "a9!%!"6,%J!'#"
5)!%(,3"5-"6,-2"(!)!(#:"|5%"&-#',-.!+"3%,.'&.!#"#*.9",#"5AA=-!'a5%J"#2- &.,'&5-+"5-(&-!"(&.!-#&-1"
G#!!"'9!"%!.!-'".,#!"5A"v!'?&D",- ">6,L5-O",- "&((!1,(" 5a-(5, #"Ga9&.9" !"A,.'5"A%!!#")&!a!%#"
A%56"#*7#.%&3'&5-#+"#.9! *(!#",- "6!,#*%!6!-'#O+"7(*%"75*- ,%&!#",65-1"6,%J!'#",- "&-'%5 *.!"
-!a"A5%6#"5A".563!'&'&5-",- ".5!D&#'!-.!" '9,'"3*#9" '9!"-!'a5%J#" '5"7%5, !-" '9!&%"-&.9!#",- "
diversify their content.5"H,3#"5A".(*#'!%",- "-&.9!#+"65%!"'9,-"6,%J!'#"&-"'9!"'%, &'&5-,("#!-#!+"
9!(3"'5"!D,6&-!"95a"-!'a5%J#"7*&( ",- ", ,3'" '9!"},%.9&'!.'*%!#~"5A" '9!&%"#95a#",..5% &-1"'5"
competitive forces. 

Once this economic frame is established, I am going to practice it on actual case studies. The 

selection criteria for TV series are going to be mainly based on similarities that foster competition 

,- +",'"'9!"#,6!"'&6!+"5-" &)!%#&8.,'&5-"'9,'"6,J!#".5!D&#'!-.!"35##&7(!:"P3!.&8.,((2+"A5*%"#!%&!#"
offer such a possibility: Grimm (NBC), The Vampire Diaries (The CW), Teen Wolf (MTV) and 

True Blood (HBO). All of this shows draw from the same narrative genres – supernatural, fantasy 

and horror – but build and modulate their narrative architectures according to different industrial 

#'%,'!1&!#+",#"'9!&%"}3,%'#~"65)!",.%5##"),%&5*#"6,%J!'#",- "-&.9!#:"V9!",&6"&#"'9!%!A5%!"'5"'%,.!"
their patterns of competition and coexistence, eventually relating them to peculiar narrative and 

aesthetic tropes. At this point, a direct contact with production company is essential, in order to 

acquire reliable data and information. 

V9!#!" 3%!(&6&-,%2" .5-#& !%,'&5-#" #*11!#'" '9,'" ," -!'a5%J" ,-,(2'&." ,33%5,.9" &#" ,(#5" %!4*&%! �"
#5"]",6",(#5")!-'*%&-1",-"9235'9!#&#_"'9!")!%#,'&(!" &#.&3(&-!"5A"-!'a5%J",-,(2#&#".5*( ",((5a"'5"
graphically represent the afore mentioned interactions and relations, turning them into reticular 

-!'a5%J#"5A"-5 !#",- "'&!#:6"V9!".9,((!-1!"9!%!"&#"!)!-'*,((2"'5"8- "'9!"3%53!%"#35'"A5%"Vz"#!%&!#:"

h" B9:I:" &##!%','&5-" #*3!%)&#! "72"@*1(&!(65"B!#.,'5%!",- "0 5,% 5"H5((5-,:"|5%" &-A5%6,'&5-_"3,5(,:
7%!67&((,Z�*-&75:&'

X" P!!"{!-%2" �!-J&-#+"Convergence Culture. Where Old and New Media Collide+"v!a"K5%J"�-&)!%#&'2"
B%!##+"v!a"K5%J`;5- 5-"XTTu�"�,-!'"H.\,7!+"�&6">J,## (eds.), Quality TV: Contemporary American 

Television and Beyond+"]["V,*%&#+";5- 5-"XTTY�"�,#5-"H&''!((+"}v,%%,'&)!"\563(!D&'2"&-"\5-'!635%,%2"
American Television,” in The Velvet Light Trap, no. 58, 2006.

Z" �-"'9!"6,''!%"5A",* &!-.!"A%,16!-','&5-",- "35(,%&L,'&5-_"�,6!#"@:"�!7#'!%+"}[!-!,'9"'9!"z!-!!%"5A"
Fragmentation. Television Audience Polarization in a Multichannel World,” in Journal of Communica-

tion+"-5:"xx+"XTTx+"33:"ZSS=ZuX�"�,6!#"@:"�!7#'!%+"V956,#"[:"�#&,L!J, “The Dynamics of Audience 

Fragmentation: Public Attention in an Age of Digital Media,” in Journal of Communication, no. 62, 

2012, pp. 39-56.

b" P!!"z!%5-&.,"]--5.!-'&+"@*1(&!(65"B!#.,'5%!+"}I,((,".%5##=6! &,(&'E",((/!.5#&#'!6,"-,%%,'&)5:";/,%.9&-
tettura complessa del cinema hollywoodiano contemporaneo,” in Federico Zecca (ed.), Il cinema della 

convergenza. Industria, racconto, pubblico, Mimesis, Milano/Udine 2012.

x" P!!"�59-"�:"I&66&.J+"Media Competition and Coexistence. The Theory of the Niche, LEA Communi-

.,'&5-"P!%&!#+"H,9a,9"Gv�O`;5- 5-"XTTX:
6 ]-"'9!"8!( "5A"6! &,"#'* &!#+"V956,#"[:"�#&,L!J"%!.!-'(2"&63(!6!-'! "-!'a5%J",-,(2#&#"'5"'%,.!".%5##=3(,'-

A5%6" ,* &!-.!" 7!9,)&5%:" P!!" V956,#" [:" �#&,L!J+" }>" v!'a5%J" >-,(2'&." >33%5,.9" '5" �- !%#',- &-1"
Cross-Platform Audience Behaviour,” in Journal o f Media Economics, no. 24, 2011, pp. 237-251.
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IF#" (!"  $7*'"  !" (!*%" ,.'&)&'$+" (!#" .%&'&4*!#" A$6&-&#'!#" &##*!#"  !#"@!- !%" P'* &!#" #!" #5-'" &--

téressées au travail de réalisatrices tant américaines qu’européennes pour mettre à jour l’existence 

d’un rapport étroit entre la notion de théâtralité et celle de quête identitaire. A ce titre, des revues 

.566!"\,6!%,"�7#.*%,"5*"P.%!!-"#!"#5-'"3!-.9$"#*%" !#"8(6#"4*&"53F%!-'"*-"'%,),&("#*%"(,"-,%-
ration et qui utilisent des « emprunts » au théâtre ou aux spectacles de rues, pour montrer que ces 

*#,1!#"3%535#!-'"*-!"%$?!D&5-"#*%"(!#"%!3%$#!-','&5-#"9,7&'*!((!#"!'".,-5-&4*!#" !#"A!66!#",*"
#!&-"6^6!" *"8(6:

Or, si cet aspect semblait fonctionner pour plusieurs réalisatrices concernées directement par des 

questions féministes, il n’y a pas eu de réelles études qui montrent la validité d’une telle approche 

pour des cinématographies masculines.

Pourtant, si on se penche sur le contexte2 dans lequel certaines réalisatrices œuvraient dans les 

 &%!.'&5-#"y"3%W-$!#"�"3,%"(!#".%&'&4*!#"A$6&-&#'!#+"5-"2"%!6,%4*!"*-"!-)&%5--!6!-'"35(&'&4*!"!'"
théorique qui ne touche pas uniquement ces prérogatives.

En ce qui concerne la théâtralité, on sait qu’en cette période les théories de Bertolt Brecht sur la 

distanciation ont connu un regain d’intérêt et ont beaucoup circulé dans certains milieux cinémato-

graphiques au même titre que celles de Michael Fried3 qui analysent les effets d’un objet d’art sel-

on son degré de théâtralité. Or, si ce type d’approches intéressait foncièrement un certain cinéma, 

c’est avant tout en ce qu’elles permettaient de remettre en cause des manières de construire un récit 

,*"#!&-" /*-"8(6" !"8.'&5-"!'+"3,%',-'+" !"'%5*)!%"*-"65 !"-,%%,'&A"3(*#"y"'%,-#3,%!-'"�"!'" 5-."3(*#"
à même de laisser une place participative au spectateur et à la spectatrice dans l’appréhension de 

(/�*)%!"8(6&4*!:
En outre, cette remise en cause de pratiques « dominantes » a permis d’opérer comme une sorte 

 /$3*%,'&5-" !"(," &$1F#!"4*&")&#,&'"E"A,&%!"G%!O-5*!%"(!"8(6",)!."#,".,3,.&'$"y"65-#'%,'&)!"�"!'"E"
!D3(5&'!%"#!#"A,.*('$#" %,6,'&4*!#"!-" !95%#" !#".5 !#"8.'&5--!(#"y".(,##&4*!#"�:"0-"A,&#,-'"$1,(!-

6!-'"%!.5*%#"E" !#"!63%*-'#"3%5)!-,-'" !"1!-%!#"#3$.&84*!6!-'".5 $#+"8(6&4*!#"5*"-5-+".!%',&-#"
.&-$,#'!#"5-'"3*"N5*!%"!-"4*!(4*!"#5%'!",)!."(!#"A5-.'&5--!6!-'#"%!#3!.'&A#" !".!#"1!-%!#",8-" /!-"
!D9&7!%"(!#",%'&8.!#",*"#!&-"6^6!" *"'!D'!"8(6&4*!:
B,%6&" .!#" !63%*-'#+" 5-" 3!*'" %!6,%4*!%"  !#" #$4*!-.!#" 4*&" 3%5)&!--!-'"  !" 1!-%!#" 8(6&4*!#"

.566!"(,".56$ &!"6*#&.,(!+"(!"8(6"3*7(&.&',&%!+"(!"%!35%',1!" !"'$($)&#&5-+"5*+"3(*#"1$-$%,(!6!-'+"
des arts de la scène comme le théâtre et ses sous-genrés (tragédie, vaudeville), le spectacle de rue, 
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le cirque, le cabaret, le spectacle de music-hall ou encore le ballet. Or, puisqu’il s’agit de modes 

axés sur le spectaculaire, l’utilisation de ces procédés a logiquement comme effet de poser une 

%$?!D&5-"#*%"(,"-5'&5-"6^6!" !"représentation et ceci, tant dans le processus lui-même que dans 

ce qui est effectivement représenté. 

Dans cette optique, tout ce qui compose le tissu dramatique d’une narration est alors soumis à 

critique et parmi les composantes de celui-ci, le personnage se trouve au centre d’une attention 

particulièrement visible, tant dans sa fonction actancielle ou dans sa position énonciative qu’en 

',-'"4*!"3W(!" /& !-'&8.,'&5-"#,-#"(!4*!("#!67(!='=&(+"(!"8(6"-,%%,'&A"-!"#,*%,&'"A5-.'&5--!%4. 

Par ailleurs, il y a eu dans cette même période de nombreux bouleversements politiques qui ont 

trait à la remise en question de la place et de la représentation des individus au sein d’une société 

changeante, et auquel ce cinéma particulier a largement fait écho. Parmi ces questionnements, 

ceux qui provenaient des mouvements féministes ont eu évidemment un effet notoire sur la place 

des femmes. Toutefois, il serait réducteur de penser que ces perspectives n’ont pas eu d’effet sur 

la notion du masculin dans la mesure où, au-delà de revendications directes qui touchaient leurs 

droits, les féministes ont aussi érigé un certain nombre de modèles théoriques qui ont ouvert une 

%$?!D&5-"#*%"(,"-5'&5-"3(*#"1$-$%,(!" !"@!-%!5.

B,%".5-#$4*!-'+" (/E"3%&5%&"#!(5-" (!4*!(" &("35*%%,&'"#!67(!%"3(*#"3!%'&-!-'"4*!".!"#5&!-'"3(*'W'"
 !#"%$,(&#,'%&.!#"4*&" 5--!-'"*-"$.95"E".!#"%$?!D&5-#" ,-#"(!*%"8(6"3!*'"^'%!"%!6&#"!-"4*!#'&5-"
et examiné plus avant. Même s’il est vrai, d’une part que ces dernières cherchaient plus active-

ment à questionner la position et l’image des femmes au sein d’un système qui les stigmatisait et 

les maintenaient dans une position sociale inférieure, et que d’autre part les hommes pouvaient 

sembler moins préoccupés par une remise en question d’une position « souveraine » sur le plan 

socioculturel et se concentrer davantage sur des thématiques politiques « neutres » de ce point de 

)*!+"&("-/!-"%!#'!"3,#"65&-#")%,&"4*!" !"-567%!*D"8(6#"A,&'#"3,%".!#" !%-&!%#"%!?F'!-'".(,&%!6!-'"
des problématiques identitaires héritées de ces approches.

0-")&#&5--,-'".!%',&-#"8(6#"%$,(&#$#"-5',66!-'"3,%"�,.4*!#"I!62+"�!,-=;*."@5 ,% "5*">(,&-"
Resnais pour la France, et de Michel Soutter ou d’Alain Tanner pour la Suisse, il apparaît qu’à 

l’intérieur même des problématiques de type politico-social que ceux-ci véhiculent effectivement, 

(!#"%,335%'#"!-'%!"9566!#"!'"A!66!#"%!#'!-'"56-&3%$#!-'#"!'".5-#'&'*!-'"#5*)!-'"*-"3W(!"%$?!D&A"
important.

Chez Tanner par exemple, les personnages masculins se trouvent systématiquement confrontés 

à des femmes qu’ils peinent à « saisir » ou à comprendre, et ce motif, loin de ne constituer qu’une 

'5&(!"  !" A5- " #*%" (,4*!((!" #!"6!'" !-" 3(,.!" *-!" %$?!D&5-" 3(*#" 1(57,(!6!-'" #5.&,(!+" ,33,%,<'" ,*"
contraire comme générateur de cette dernière. En outre, l’utilisation de la théâtralité chez ce réal-

isateur permet non seulement de mettre en scène ces personnages dans un rapport à un monde 

 &AA%,.'$"6,&#"$1,(!6!-'" /5*)%&%"*-!"%$?!D&5-"#*%" (/& !-'&'$"6,#.*(&-!"!'`5*"A$6&-&-!".566!"
*-!"65 ,(&'$"3,%'&.&3,-'" !".!''!"4*^'!:"\/!#'"(!".,#"-5',66!-'" ,-#" !#"8(6#".566!";,"P,(,-

mandre (1971), Le Milieu du monde (1974) ou Jonas qui aura 25 ans en l’an 2000 (1976), dont les 

#.$-,%&5#"5-'"$'$".5$.%&'#"3,%"�59-"[!%1!%+".5-#& $%$".566!"*-"3%$.*%#!*%" /*-!".!%',&-!".%&'&4*!"
féministe6, et qui présentent tous trois les rapports hommes-femmes comme pris dans des sortes de 

« mascarades », et ce tant dans le récit qu’au niveau des procédés narratifs mêmes.

Par le biais de la théâtralité, des cinéastes comme Tanner semblent ne pas se contenter de mettre 

en scène des personnages préalablement « genrés » selon les canons habituels particulièrement 
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propres à un cinéma narratif, mais contribuent à remettre en question des représentations domi-

-,-'!#" *"A$6&-&-"!'" *"6,#.*(&-",*"#!&-"6^6!" !"(," &$1F#!"8(6&4*!:
B,%".5-#$4*!-'+"(5&-" !"-!".5-#'&'*!%"4*/*-!",33%5.9!"#3$.&84*!" !"%$,(&#,'%&.!#"!-1,1$!#" ,-#"

une perspective ouvertement féministe, le lien entre théâtralité et représentation du genre pourrait 

être envisagé comme une approche esthétique qui peut aussi bien concerner des cinéastes mascu-

lins.

>*"8-,(" .!''!" ,33%5.9!" 35*%%,&'" 3!%6!''%!" -5-" #!*(!6!-'"  !"6!''%!" !-" (*6&F%!" (!#" %,335%'#"
étroits qui existent entre la question de la représentation des genres à l’écran, celle de la théâtralité 

et les théories basées sur la déconstruction de caractéristiques formelles propres aux Nouveaux 

\&-$6,#+"6,&#"$1,(!6!-'+"!-"*'&(&#,-'" !#"5*'&(#",-,(2'&4*!#"3%5)!-,-'" !#"@!- !%"P'* &!#+" !"
6!''%!"!-"(*6&F%!"'5*'"(!"'%,),&("%$?!D&A"4*!".!%',&-#" !".!#".&-$,#'!#"53F%!-'"#3$.&84*!6!-'"#*%"
la représentation du masculin.

;!"3%5N!'"#!" 5--!",&-#&"35*%"7*'" !".563%!- %!"3%!6&F%!6!-'"4*!("%W(!","N5*$"(/&-?*!-.!" *"
'9$�'%!"#*%"(!"3%5.$ $" /$.%&'*%!" !#"8(6#7 ainsi que celui de certaines théories sur la théâtralité, 

35*%" !*D&F6!6!-'"!D,6&-!%"3(*#".5-.%F'!6!-'".566!-'".!#"3%5.$ $#"8(6&4*!#"#5-'"35%'!*%#"
 !"4*!#'&5--!6!-'"#*%" (," %!3%$#!-','&5-" !#"1!-%!#" '!(#"4*!"�* &'9"[*'(!%".5-C5&'".!#" !%-&!%#+"
c’est-à-dire comme « actes performatifs »8 capables de subvertir la valeur socioculturelle qui leur 

est habituellement allouée.

h" B%5N!'" !"'9F#!"#5*#"(," &%!.'&5-" *"B%5A:";,*%!-'"@*& 5:
2 Les années 1960-70, qui voient l’émergence des « Nouveaux Cinémas ».

3 Michael Fried, « Art and Objecthood », dans Artforum, n° 5, juin 1967, pp.12-23. Dans cet article, Fried 

oppose la notion d’absorption à laquelle il rattache l’art contemporain et qui met en scène des spectateurs 

« passifs », à celle de théâtralité"35*%" $#&1-!%" !#"�*)%!#"4*&"%$?$.9&##!-'"E"(!*%"3%53%!" &#35#&'&A:
4 A ce titre, les écrits de Brecht et sa théorie de la distanciation sont évidemment cruciaux car ils permettent 

E" !"-567%!*D".&-$,#'!#" !"3%535#!%"E"(/&-'$%&!*%"6^6!" *"'!D'!"8(6&4*!+"*-!")$%&',7(!"%$?!D&5-"#*%".!"
qui constitue la substance d’un personnage et sur sa valeur socioculturelle, en vue notamment de renon-

.!%",*"3%5.$ $"9,7&'*!(" /& !-'&8.,'&5-:
5 Le Deuxième Sexe" !"P&65-!" !"[!,*)5&%",-,(2#!"(!"3%5.!##*#" !".%$,'&5-" *"@!-%!"4*&"'5*.9!",*##&"

bien les hommes que les femmes.

S" �59-"[!%1!%","%$,(&#$"35*%"(,"'$($)&#&5-",-1(,&#!"!-"hcYX"*-!"#$%&!" !"b"8(6#"&-'&'*($!"The Ways of Seeing 

dans laquelle il parle notamment des manières patriarcales de représenter les femmes dans les images 

(photographiques ou picturales).

7 Principalement dans le Nouveau Cinéma Suisse.

u" �* &'9"[*'(!%+"Trouble dans le genre, La Découverte, Paris 2006.
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«IT’S MUCH MORE BEAUTIFUL!». COLOUR IN THE AMATEUR ITALIAN CINEMA: 
HISTORY, DISCOURSES, SOCIAL USES
Elena Gipponi / Ph.D. Thesis Abstract1

Libera Università di Lingue e Comunicazione IULM, Milano

The purpose of my dissertation is to discuss the role of colour in the amateur Italian cinema.

V9!"8%#'".9,3'!%"5A"'9!"%!#!,%.9",  %!##!#"'5","'9!5%!'&.,("5)!%)&!a"5-".5(5*%"#'* &!#",- "'5","
technological review on the development of the main colour processes throughout the history of 

.&-!6,+"&-"5% !%"'5".56!"'5"," !8-&'&5-"5A"'9&#".563(!D",- "6*('&(,2!%! ",%!,:
As a matter of fact, colour has been examined by many disciplines, from physics to chemistry, 

A%56"7&5(512"'5"-!*%5(512:"]-" '9!"8!( "5A"#5.&,(",- "9*6,-"#.&!-.!#+".5(5*%" &#"6,&-(2" !8-! "
,#","#5.&,(".5-#'%*.'&5-_"!)!%2".*('*%,(".5-'!D'"&-?*!-.!#".5(5*%"3!%.!3'&5-+",#"|%!-.9"9&#'5%&,-"
Michel Pastoureau argues,2 therefore every universal symbolism should be avoided (red stands 

for…, blue stands for…).

If this is true in general, it can be reasonably assumed that colour perception in the cinematic 

experience is culturally".5- &'&5-! ",#"a!((:"P5+"a9,'" 5!#"}#'* 2&-1".5(5*%"&-".&-!6,~"6!,-Q"
>..5% &-1"'5"'9!"7!#'"J-5a-"#'* &!#"5-"'9!"#*7N!.'"72"�,.4*!#">*65-'+3 it means primarily com-

3,%&-1"&'"a&'9"7(,.J=,- =a9&'!"65)&-1"&6,1!#:"\563,%! "a&'9"7(,.J=,- =a9&'!"8(6+".5(5*%"8(6"
on the one hand offers a faithful reproduction of reality, while on the other hand, by virtue of the 

same perceptual power, triggers an imaginary and spectacular deviation from reality.

]-"'9!"9&#'5%2"5A".&-!6,+"'5"7!"65%!"3%!.&#!+"'9!%!",%!"'a5"6,&-"'23!#"5A".5(5*%"8(6"3%5.!##!#_"
'9!",33(&! ".5(5*%"3%5.!##!#"5A"'9!"#&(!-'"3!%&5 +"(&J!"9,- =.5(5*%&-1+"'&-'&-1"5%"'5-&-1+",- "'9!"#5=
.,((! "}-,'*%,(~".5(5*%"3%5.!##!#+"a9&.9"&-"'*%-",%!" &)& ! "&-'5",  &'&)!+"(&J!"�&-!6,.5(5%+",- "
#*7'%,.'&)!"#2#'!6#+"(&J!"0,#'6,-.5(5%:"]-"'9!"-,'*%,("3%5.!##!#+".5(5*%"&#"6!.9,-&.,((2"%!.5% ! "
out of extra human handlings and this automatic source gives rise to an interesting contradiction: 

(&''(!"72"(&''(!+"a9&(!"7!.56&-1","#',- ,% "4*,(&'2"5A"8(6#",- "%!3(,.&-1"7(,.J=,- =a9&'!"8(6#+"
colour becomes actually invisible. Colour is everywhere but, because of its “naturalness,” it tends 

'5"7!"*-3!%.!&)! +"N*#'",-"!D3!.'! ",- "&-#&1-&8.,-'"3%53!%'2"5A"8(6#:"V9&#"9,33!-#"&-"3,%'&.*(,%"
in the mainstream and genre 65)&!#+"a9&(!"6,-2",*'95%#+"(&J!"0&#!-#'!&-"5%">-'5-&5-&+"1%5a","
3!%#5-,("#'2(!",- " !)!(53",".%!,'&)!"*#!"5A".5(5*%"&-"'9!&%"a5%J#:
V9&#"'9!#&#"&#".!-'!%! "5-"'9!"8%#'"5A"'9!#!"'a5"35##&7(!"*#!#"5A".5(5*%"&-"'9!".&-!6,_"'9!"&6-

3!%#5-,(",- "&-)&#&7(!".5(5*%:";55J&-1"A5%"'9!",-5-265*#",- ".5((!.'&)!".9%56,'&."#'2(!#"&-".&--

!6,'&."3%,.'&.!#+"a!".5*( ",%1*!"'9,'"'9!",6,'!*%"3%5 *.'&5-"&#","J!2"#*7N!.'"6,''!%:"]- !! +"a!"
.,-",##*6!"'9,'"956!"65)&!#",- ",6,'!*%"8(6#",%!")!%2" &#',-'"A%56",-2",%'&#'&."%!#!,%.9_"'9!2"
,%!"1!-!%,((2"#95'"&-"5% !%"'5".!(!7%,'!"'9!"9,332"656!-'#"5A"A,6&(2"9&#'5%2+"(&J!"7&%'9#",- "7&%'9-
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days, christenings and weddings, holidays and Carnivals. It’s exactly because of their stereotyped 

nature that amateur images are truly representative of a nameless style: they resemble each other 

and in this repetitiveness lies their illustrative power; furthermore, home movies images are the 

quintessence of collective memory, as Roger Odin points out.4 At the same time, and conversely, 

956!"65)&!#",%!"'9!"65#'"3!%#5-,(",- "5-.!=5AA"J&- "5A".&-!6,_",  %!##! "'5","3%&),'!",- "%!-

stricted public (family members), every home movie is a unique exemplar, because it is usually 

#95'"5-"%!)!%#,("8(6"G,"-!1,'&)!"8(6".9!6&.,((2".5-)!%'! "&-","35#&'&)!"5-!+"%!, 2"A5%"'9!"956!"
projection). The second chapter of the thesis describes and analyzes some important studies on the 

,6,'!*%".&-!6,"&-"5% !%"'5" !8-!"'9!"75% !%#"5A"'9&#"6*('&A,.!'! "3%,.'&.!_"a9&(!",6,'!*%".&-!6,"
has been studied in many countries, from Europe to the US, little attention has been devoted to 

'9!"'!.9-5(51&.,("&##*!"5A".5(5*%",- "'5"'9!"&-'%5 *.'&5-",- "#3%!, "5A".5(5*%"8(6#:"�!'%,.&-1"'9!"
small-gauge (16 mm, 9.5 mm, 8 mm, Super8) technological history, a pivotal factor emerged: co-

(5*%"8(6"a!%!" !)!(53! "before in the small-gauge and reversal version employed by the amateurs 

and only at a later stage in the 35mm negative-positive version used by the professionals and the 

industry. This technological leadership shows that amateur cinema was considered by manufactur-

&-1"8%6#",#","'!#'"7!-.9"&-"'9!"8!( "5A".5(5*%"8(6#:"{!-.!+"'9&#"'!.9-&.,("&--5),'&5-"a,#"(,*-.9! "
“from below” and was directed to the mass of the amateurs.

H2"a5%J".5-.!-'%,'!#"5-"'9!"*#!"5A".5(5*%"&-"'9!",6,'!*%"Italian cinema and home movies: did 

'9!"]',(&,-",6,'!*%"8(66,J!%#" !)!(53+"'95*19"*-a&''&-1(2+","#9,%! ",- "a& !#3%!, ".9%56,'&."
#'2(!Q"{5a" & "'9!2"*#!".5(5*%"&-"'9!&%"956!"65)&!#Q
]-"5% !%"'5"!),(*,'!"'9!"&63(!6!-','&5-"3%5.! *%!#"5A".5(5*%"8(6#+"'9!"'9&% ".9,3'!%"&#" !)5'-

ed to the discourses’ analysis: a sample of around thirty Italian, French, English and American 

9,- 755J#"5-",6,'!*%".5(5*%".&-!6,'51%,392"9,#"7!!-",##!67(! :"V9&#"}95a"'5~"(&'!%,'*%!"1&)!#"
!D3%!##&5-"'5"'9!"'%, !"6,1,L&-!#/"! &'5%&,("#',AA"5%"'5"'9!"8(6"6,-*A,.'*%!%#_",..5% &-1"'5"'9!6+"
how should a good"956!"65)&!" (55J" (&J!Q">- +"#3!.&8.,((2+"95a"#95*( ","155 "colour home 

65)&!"7!Q"V9!",-#a!%#",%!"%,'9!%"*-&A5%6",(("5)!%"'9!"a5%( "�"'9!"�!#'!%-"a5%( +",'",-2"%,'!_","
good colour home movie does not distance itself from standard norms and approved solutions of 

harmonius composition. Colour should not jar on our senses and should be limited in order not to 

distract from the story: it must be practiced “colour restraint,” just as in the classical Hollywood 

5A"'9!"hcZT#",- "hcbT#:"P5+"9,- 755J#",- "6,-*,(#"9,)!","#'%5-1"3%!#.%&3'&)!"35a!%",- "'9!&%"
3%!.!3'#"!D!%.&#!",".5-#!%),'&)!"A*-.'&5-_" '9!",6,'!*%"8(66,J!%"9,#"-5'" '5"'%2"-!a".9%56,'&."
solutions and his/her creative potential is neutralized.

[*'+" & "'9!",6,'!*%"8(66,J!%#".5-A5%6"'5"'9!"9,- 755J#/"-5%6#Q"�%" & "'9!2"8- "-!a"#'2(&#-
'&."#5(*'&5-#",- "a,2#"5A"*#&-1".5(5*%Q"]-"5% !%"'5"%!.51-&L!"'9!",33%53%&,'&5-",- "'9!", N*#'6!-'"
5A".5(5*%"8(6#"72"'9!"]',(&,-",6,'!*%#+"'9!"A5*%'9".9,3'!%"&#" !)5'! "'5"'9!"3%,.'&.!#/",-,(2#&#_","
#,63(!"5A"'!-"3%&),'!".5((!.'&5-#"5A"956!"65)&!#"7!'a!!-"'9!"hcZT#",- "'9!"hcST#"9,#"7!!-"',J!-"
&-'5".5-#& !%,'&5-:"\5(5*%"%!)!%#,("8(6#+"&- !! +"a!%!"(,*-.9! "&-"'9!"6&  (!"5A"'9!"hcZT#+"7*'"
their widespread availability in Italy was achieved only since the mid-1950s. Therefore, in order to 

observe not only the introduction but also the stabilization of this innovation, it has been isolated 

,"a& !"(,3#!:"V9!"#,63(!"&-.(* !#"hS66+"c:x66",- "u66"8(6#+"a9&(!"P*3!%u"8(6#",%!"!D.(* ! "
because this format was launched in 1965, when colour movies were by then common not only in 

the amateur practices but also in the theatrical cinema. In order to collect some information about 

the social and technological context, the amateur (or a family member) has been interviewed.
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From the analysis carried out, it can be observed that a shared and widespread chromatic style 

 5!#"!D&#'_"&'"9,%J#"7,.J"-5'"'5"3,&-'&-1",- "8-!",%'#"7*'"'5","6&-5%",%'&#'&.",- "&.5-&."'%, &'&5-+"
represented for instance by magic lantern plates, hand-painted photographs, picture postcards or 

'5*%"1*& !#:"�!".5*( ",%1*!"'9,'".5(5*%"956!"65)&!#"A5((5a"'9!",..!3'! ".5 !#"5A"'9&#"J&- "5A"&6-

,1!#"65%!"'9,-"9,- 755J#/", )&.!#:">65-1"A,)5*%&'!",- "%!.*%%&-1"#*7N!.'#"'9!%!",%!"(,- #.,3!#"
,- "?5a!%#+"?,1#",- "3,%%5'#+"7,((55-#",- "J&'!#_"�5 ,.9%56!+">1A,.5(5%",- "5'9!%".5(5*%"%!)!%-
#,("8(6#"!)!-'*,((2",((5a#"'9!"!D,.'"%!3%5 *.'&5-"5A"'%*!"9*!#",- "#9, !#"5A"'9&-1#:"[*'"7!25- "
%!,(&'2+"&-"956!"65)&!#".5(5*%"&#",(#5"*#! "'5"#',1!"A,6&(2"9,%65-2/#"#95a_",6,'!*%"8(66,J!%#"
5A'!-"#95'"3,%'&!#",- "6!%%26,J&-1#+",- "'9!#!"#&'*,'&5-#",%!"*'65#'"7%&19'",- ".5(5*%A*("G'5"'9&#"
end, Carnivals are the quintessential topic). Thus, the two main cultural meanings of colour – real-

ity and, on the other hand, daydream – are put together in our Italian home movies sample. In turn, 

this textual aesthetic negotiation get along with a deeper contextual change in the Italian culture 

and society. In fact, between the 1950s and the 1960s Italy was overcoming postwar hardship and 

was opening up to a sudden modernization that appeared also by way of new colours in the every-

 ,2"A%,6!a5%J_".5(5*%! ".,%#+".5(5*%! ".(5'9!#+".5(5*%! "A*%-&'*%!",- "9,- "'55(#+"!)!-".5(5*%! "
food and beverage… Although for the most part Italy still was an outdated and underdeveloped 

.5*-'%2+"-!a".5(5*%"%!)!%#,("8(6#".,3'*%! "'9!#!".(*!#"5A"&--5),'&5-"A5%"'9!"8%#'"'&6!:"H5%!5)!%+"
Italian amateurs were a sort of advance guard projected toward technological progress, an inner 

circle of pioneers that eagerly embraces newness and, doing so, helps decreasing the fear of tech-

nology and, more broadly, of the future. Even though many colour home movies show the “same 

old subjects,” nevertheless their representation is as much up-to-date as possible just because it is 

in colour. In conclusion, the amateurs met during the research are not true innovators of the visual 

chromatic style; rather, they are active protagonists of their time because of their openness toward 

'!.9-5(51&.,(".9,-1!"6,%J! "72"-!a".5(5*%"8(6#",#"5335#! "'5"3%!)&5*#"7(,.J=,- =a9&'!"8(6#:

1 Ph.D. dissertation defended on 18 March 2013. Thesis supervisors: Prof. Luisella Farinotti and Prof. 

Federico Pierotti.

2 Michel Pastoureau, Dictionnaire des couleurs de notre temps. Symbolique et société, Bonneton, Paris 

1992; Michel Pastoureau, Dominique Simonnet, Le petit livre des couleurs, Editions du Panama, Paris 
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IF#"(,"8-" !#",--$!#"hcbT+"-5*#",##&#'5-#"!-"]',(&!"E"*-"%&.9!" $7,'".*('*%!("!'"'9$5%&4*!".5-.!%-
nant le cinéma, qui met en tension les questions du réalisme et de son lien à la littérature italienne 

contemporaine ; ce sujet, curieusement peu traité jusqu’ici dans les études cinématographiques, 

y compris italiennes, donne une ampleur aux enjeux qui se condensent sur le cinéma dans les an-

nées 1945-60 du XXème siècle et qui mobilise les grands noms de la littérature (Pavese, Vittorini, 

Fortini, Moravia, Calvino, Pasolini notamment) et de la philosophie (Adorno, Kracauer, Sartre 

notamment) et permet d’adopter une approche pluridisciplinaire et d’établir des passages entre les 

différentes pratiques et les différents arts. En effet, le débat sur le réalisme cinématographique, qui 

pouvait sembler réduit à une analyse traditionnelle du phénomène et à une évaluation déplacée 

par analogie à l’univers des lettres, est aujourd’hui plus que jamais riche d’implications et de 

conséquences. L’exigence concrète est de reprendre certaines problématiques liées à la question 

 *"%$,(&#6!".&-$6,'51%,39&4*!+"-5-"3,#"35*%".(5%!" $8-&'&)!6!-'"(!#"35($6&4*!#"4*&"#5-'".5--

'&-*!((!6!-'"%$5*)!%'!#+"6,&#"3(*'W'"35*%")$%&8!%"(/*'&(&'$+"(!"#!-#" !"'!((!#"35($6&4*!#+"(!*%#")%,&#"
termes, au-delà de leurs schématisations faciles et imprécises.

L’objectif de cette thèse est d’offrir une contribution à l’approfondissement de la recherche sur 

(!"'9F6!"y".&-$6,"!'"(&''$%,'*%!"�+" $7*'$!"3,%"@&,-"B&!%5"[%*-!'',+"@&5%1&5"V&-,LL&+"H,%&-,"�,--

can, durant la période du néo-réalisme et au-delà, à travers une recherche dans les revues de l’épo-

que. D’un point de vue méthodologique, nous repérerons dans ce but non seulement les articles, 

les essais etc. qui abordent l’argument du rapport entre les deux arts dans une dimension théorique 

1$-$%,(!"6,&#+"!-"& !-'&8,-'".!#" !*D"3!%#3!.'&)!#" /,-,(2#!" ,-#"(!#"%!)*!#"y" !".&-$6,"�" /*-!"
part et dans celles politico-culturelles et littéraires de l’autre, nous prendrons également en compte 

les interventions qui indiquent l’intérêt explicite que les premières ont pour les phénomènes lit-

téraires et les secondes pour le monde du cinématographe. 

Nous retiendrons donc les publications qui ont eu au minimum une fréquence bimensuelle et 

qui, en raison de l’intérêt national, de la qualité et la durée de la contribution culturelle, nous 

apparaissent comme plus importantes. Notre corpus est constitué des revues italiennes de cinéma 

suivantes : Rivista del Cinematografo (1928-), Cinema (1936-1956), Bianco e Nero (1937-), Film-

critica (1950-), Rivista del Cinema Italiano (1952-1955), Cinema Nuovo (1952-1996), Cinema 

Sovietico (1953-1955); et des revues italiennes de littérature, de culture et politique telles que Let-

teratura (1937-1968), Rinascita (1944-1991), Il Politecnico (1945-1947), Società (1945-1961), 
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Comunità (1946-1960), Paragone (1950-), Il Mulino (1951-), Il Contemporaneo (1954-1965). 

B,%,((F(!6!-'"E"(/$(,75%,'&5-" !".!" $7,'"!-"]',(&!+"-5*#"'&%!%5-#",*##&"3%58'"E".5-#& $%!%"(!")!%#,-'"
français (en France) des débats italiens, y compris quand ils sont exprimés par leurs protagonistes 

mêmes, peut-être différemment que « sur place ». Les revues françaises de cinéma, de littérature 

et culture prises en considération seront notamment: La Revue du cinéma (1928-1949), L’Ecran 

français (1943-1952), Cahiers du cinéma (1951-), Positif (1952-), Les Lettres françaises (1941-), 

Les Temps modernes (1945-). 

L’espace que les revues politico-culturelles et littéraires dédient aux problèmes du cinématog-

raphe, minime au début des années 1940 et dans l’immédiat après-guerre, va croissant dans le 

courant des années 1950 jusqu’à devenir une présence ample et constante dans quasiment tous 

les périodiques. C’est une indication évidente de l’augmentation progressive de l’intérêt que le 

cinéma réussit à obtenir du milieu culturel; intérêt qui va de paire avec l’implication toujours plus 

diffuse d’écrivains, de journalistes etc. au sein même des organes de production.

Dès les années 1930, l’impact que les revues italiennes de cinéma ont eu dans le contexte inter-

national de la culture cinématographique est non négligeable et est dû à certaines revues impor-

tantes, telles Cine Convegno, Cinema, Bianco e Nero. Un phénomène important d’opposition, qui 

a engendré la naissance d’un discours culturel accompli et d’un choix d’action politique décisif 

pour la résistance au fascisme (et ensuite, à la réaction cléricale et démocrate-chrétienne), s’est 

développé au sein de la critiques cinématographique italienne, principalement entre 1940 et 1944 

sur les pages de deux revues cinématographiques les plus importantes en Italie, Bianco e Nero et 

Cinema, et a trouvé son moment de plus grande lucidité au moment de la réalisation du premier 

8(6" !";*.9&-5"z&#.5-'&+"Ossessione, en 1943. L’analyse de Cinema et Bianco e Nero nous sem-

ble primordiale pour reconstruire les grands thèmes des débats et des polémiques de l’époque, 

pour comprendre quelle a été la position des chercheurs par rapport au cinéma, vu comme fait 

industriel, politique, pédagogique ou considéré du point de vue théorique. Alors que l’étude de 

Cinema et de Bianco e Nero reste utile pour approfondir la compréhension du phénomène d’op-

35#&'&5-"!'"35*%".(,%&8!%"4*!((!","$'$"(,"#&'*,'&5-" *" $7,'"'9$5%&4*!" *%,-'"(!"A,#.&#6!"!'",3%F#+"(!#"
autres revues cinématographiques nous fournissent un panorama stimulant du renouvellement du 

débat et de la relève de la production cinématographique.

Une partie importante de l’analyse est consacrée à la revue Cinema Nuovo, dirigée par le cri-

'&4*!"!'"'9$5%&.&!-"@*& 5">%&#',%.5"4*&","!D!%.$"*-!"&-?*!-.!"3%5A5- !"!'" *%,7(!"#*%"(,"%$?!D&5-"
sur le cinéma dans son pays (et même à l’extérieur comme en témoignent ses polémiques avec 

André Bazin et ses échanges et sa collaboration avec Barthélemy Amengual). Malgré sa longévité 

et son autorité, il faut dire que cette revue n’a jamais fait l’objet d’une analyse approfondie de son 

contenu, à forte idéologie marxiste. Notre approche souhaite intégrer cette problématique pour 

examiner le contenu et la structure de la revue, qui reste un point d’ancrage dans le débat.

Tout au long des années 1950 et parmi les premières, elle a concentré son débat critique aut-

our de la question du réalisme: sur la base des canons du « réalisme critique » mentionnés dans 

(!".9,63"(&''$%,&%!"3,%"@2�%12";*J�.#+">%&#',%.5"!'"#!#".5((,75%,'!*%#"#!"#5-'" &-'!%%51$#"#*%" (,"
manière de dépasser les limites du néoréalisme, luttant contre la tendance à considérer le « réal-

isme ontologique » de Bazin comme seule formulation théorique de l’après-guerre – sans prendre 

en compte d’autres théoriciens tels que Balázs, Eisenstein et Arnheim. La revue a accueilli les 

&-'!%)!-'&5-#" !"-567%!*D"%!3%$#!-',-'#".*('*%!(#" !"3%!6&!%"3(,-+"'!(#"4*!">- %$"[,L&-+"@!5%1!#"
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question. Elle témoigne en fait à elle seule, à travers l’abondante correspondance entretenue entre 

Aristarco et les représentants culturels italiens et européens, d’un panorama vaste et compliqué 

autour de cette discussion critique et théorique controversée de 1945 à 1960. 

P&"(,"8-,(&'$" !"-5'%!"$'* !"!#'".!((!" !".5-'%&7*!%"E"(,".5--,&##,-.!" /*-!"3$%&5 !"&635%',-'!"
de la culture italienne, il est en effet essentiel que le phénomène cinématographique ne soit pas 

considéré comme un élément en soi, mais placé en rapport avec de nombreux autres, dans le cadre 

de l’histoire de la culture italienne.
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